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ElNLEITUNG. 



Ueber die Psalterillustration des Mittelalters. 

Von den Biichern der mittelalterlichen Liturgie wurden die 
Psalmen am meisten gelesen, sie hatten daher keine geringe Be- 
deutung fur den Gedankenkreis der Geistlichkeit nnd in Anlehnung 
an diese auch fur den der Laien. Man liebte es, ein so wesent- 
liches und znm taglichen Gebrauch bestimmtes Bueh durch Bilder 
zu schmiicken, und oft mehr als Commentare und Glossen zeigen 
solche Bilder die Gedanken, die sich an die reiche Sprache der 
Psalmen kniipften. 

Das Interesse fur den Vorstellungskreis des Mittelalters fiihrt 
immer wieder auf dieses Thema, vor Allem haben Kondakoff und 
Anton Springer die Aufmerksamkeit auf die Psalterillustrationen ge- 
lenkt 1 ); eine umfassende Uebersicht, welche auch die spatere Halfte 
des Mittelalters einschliesst, giebt es noch nicht. 

Bei den einschlagigen Arbeiten hat man bisher keine Riicksicht 
genommen auf die Theilungen innerhalb der Psalterien, obgleich sie 
zuweilen bedeutsame Hinweise auf ihre Herkunft und Ableitung geben. 
Von solchen Theilungen giebt es vier wichtige und allgemeinere: 

1. Die Theilung, die sich der romischen Liturgie anschliesst und 
mit Psalm 1, 26, 38, 52, 68, 80, 97, 109 die Anfange der Matutinen 



*) N. P. Kondakoff, Miniaturbilder einer griech. Psalmenhandschrift aus 
dem 9. Jahrh. in der Sammlung Chludoff in Moskau. 1878. Russisch, und ders. 
Histoire de TArt Byzantin. 

A. Springer, Die Psalterillustrationen im fruhen Mittelalter, mit besonderer 
Rucksicht auf den Utrechtpsalter. Leipzig 1880, in den Abhandl. d. konigl. sftchs. 
Ges. d. Wissensch., phil.-histor. Classe Bd. 8, S. 187, und in der Vorrede zu Konda- 
koff, L'Art Byzantin. — Den Anregungen Anton Springer's verdanke ich auch das 
Interesse fiir das vorliegende Thema, das mich allerdings in einzelnen Punkten 
zu anderen Ansichten als den seinen fiihrte. 

Ooldschmldt, Albanipsalter. 1 
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2 Einloitung. 

der 7 Tage der Woche und den Beginn der Sonntagsvespern betont 
und auf diese "Weise 8 Theile schafft 1 ). 

2. Die Dreitheilung der 150 Psalmen in Gruppen von 50 Psalmen, 
mit denen zuweilen noch eine Untertheilung in 5 Gruppen von 10 
vorgenommen wird, also eine mehr ausserliche, formale. Die Haupt- 
anfange bilden Ps. 1, 51 und 101, die Nebenabsatze Ps. 11, 21, 31 etc. 

3. Die Theilung nach der byzantinischen Liturgie in Gruppen 
von 4 bis 15 Psalmen durch 20 Kathisipata, deren zehntes vor Ps. 77 
fallt und das wichtigste ist, da es die Mitte des Psalters bezeichnet 
und nach ihm die zweite Halfte beginnt'). 

4. Die alte hebraische Theilung in fiinf Biicher, die mit Psalm 
1, 41, 72, 89, 106 ihren Anfang nehmen 3 ). 

Die Theilstellen sind durch mehr oder minder reich ausge- 
zeichnete Tnitialen hervorgehoben und bilden zugleich den Ort fur 
die figurlichen Illustrationen. Angaben iiber die Eintheilungen fehlen 
in Catalogen und Beschreibungen fast immer und sind selbst in Mono- 
graphien ausser Acht gelassen; man ist daher fast vollstandig auf 
eigene Anschauung angewiesen 4 ). 

Das Resultat, welches ungefahr 220 mit Schmuck versehene 
Psalterhandschriften des 8. bis 14. Jahrh. gegeben haben, ist mit 
Bezug auf die Eintheilung folgendes: 

Die Achttheilung, in engster Verbindung mit der romischen 
Liturgie, findet sich von Anfang an in den Landern, wo eben die 
romische und die abgeleitete gallicanische Liturgie maassgebend waren, 
also in Italien und Frankreich. Sie findet sich z. B. deutlich in dem 
frankischen Psalter von ca. 795 in Paris (Bibl. Nat. Lat. 13159), in 

l ) Auf diese Theilung macht zwar Walter De Gray Birch, Early drawings 
and illuminations etc. in the British Museum S. 252 aufmerksam, trennt sie aber 
nicht scharf von der folgenden. 

a ) Vgl. H. Brockhaus, Die Kunst in den Athosklostern S. 173. — v. Muralt, 
Briefe iiber den Gottesdienst 1838, S. 46. — Die 20 Kathismata liegen nach Psalm 
8, 1G, 23, 31, 36, 45, 54, 63, 69, 76; 84, 90, 100, 104, 108, 117, 118, 133, 142, 151 
(apokrypher Psalm). 

3 ) Die Nummern der Psalmen sind die des Vulgatatextes; nach der hebrili- 
schen Version sind es Psalm 1, 42, 73, 90, 106. 

4 ) An dieser Stelle mbchte ich auch den Bibliothekaren der verschiedenen 
Bibliotheken meinen Dank abstatten fur das freundliche Entgegenkommen, das 
mir fast uberall bei meinen Studien zu theil wurde; ausserdem aber bin ich noch 
Anderen zu Dank verpflichtet, die mich durch ihre Notizen iiber einzelne Hand- 
schriften unterstiitzten, vor Allem Herrn Dr. Paul Clemen in Bonn und Dr. Wilhelm 
Voege in Strassburg, der mir auch seine Pausen des Stuttgarter und des Miin- 
chener Psalters (Lat. 343) freundlichst zur Verfugung stellte. 
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Ueber die Psalterillustration des Mittelalters. 3 

den Psalmen der Alcuinbibel in London (Brit. Mus. Add. 10546), den 
Bibeln Karl's des Kahlen aus St. Denis und des Roriko (Paris Bibl. 
Nat. Lat. II und III) 1 ) und bleibt in Italien wie in Frankreich auch 
bis Ende des Mittelalters die maassgebende. 

Zuweilen werden auch die Anfange der Vesperpsalmen noch her- 
vorgehoben, die eher Verschiebungen unterworfen scheinen als die 
Matutinanfange. 

Die Dreitheilung tritt im Gegensatz dazu in Irland auf. Die 
alten irischen Psalterien zeigen sie stets, nie dagegen die Acht- 
theilung (z. B. in Cambridge St. John's College Ms. C. 9. — Brit. Mus. 
Vitellius F. XI. — Dublin Trinity Coll. Psalter des Eicemarchus) 2 ). 

Es ware wohl moglich, dass die Eintheilung in die drei Ab- 
schnitte von 50 Psalmen ihren Grand in der abweichenden irischen 
Kegel des Columban findet, sie kann aber ebensowohl auf einen 
schon alteren Gebrauch zuriickgehen, da die Dreitheilung sich von 
Anfang an in den kirchlichen Schriften einer grossen Beliebtheit 
erfreute. Von Irland aus ging diese Psaltertheilung zu den Angela 
sachsen iiber, die sie ebenfalls im Gegensatz zu Frankreich voll- 
standig aufnahmen, und wanderte dann mit den irischen Missionaren 
durch Belgien, die Gegenden zwischen Ardennen und Vogesen nach 
Oberdeutschland und in die Schweiz bis iiber die Alpen zum Booster 
Bobbio. (Z. B. Brit. Mus. Arundel 60, angelsachsisch Saec. X — XI, 
Add. 18 043 aus Stavelot Saec. X. — Trier, Stadtbibliothek Ms. 7 und 
Ms. 14 Saec. X — XI. — Psalter Lothar's v. Jahre 833 in englischem 
Privatbesitz, nach Janitschek, Adahandschrift aus der Metzer Schreib- 
schule. — Munchen, Staatsbibl. Cod. lat. 11020, oberdeutsch Saec. XI. 

— Stuttgart, Oeffentl. Bibl. Biblia fol. 12 und fol. 67, oberdeutsch. 

— Bamberg, Kgl. Bibl. A. I. 14 v. Jahre 909 aus St. Gallen. — 
St. Gallen, Stiftsbibliothek Cod. 20, 23 (Folkart's Psalter), 27 Saec. IX, 
Cod. 347. — Munchen, Staatsbibl. Cod. lat. 18121. Saec. XI aus Tegern- 
see. — Ebend. Cod. lat. 343 Saec. X aus dem Mailandischen, vermuth- 
lich Kloster Bobbio.) Schon der Psalters Lothar's zeigt die Unter- 
abtheilungen der 15 Gruppen von 10 Psalmen 3 ), ferner die meisten 



*) Erne Ausnahme bildet der von Karl dem Grossen an Hadrian geschenkte 
Psalter (Wien, Hofbibl. Cod. 1861), der nur Psalm 109, daneben aber die Drei- 
theilung markiert hat. 

8 ) Die naheren Angaben iiber den Psalter des Ricemarchus verdanke ich 
der Giite des Bibliothekars von Trinity Coll. 

3 ) Durch die freundliche Vermittelung der fruheren Besitzer, der Herren Ellis 
und Elvey in London wurde mir die genauere Eintheilung des Psalters mitgetheilt. 

1* 
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4 Einleitung. 

der St. Gallener, die Tegernseeer und die Mailandisehe Handschrift, 
so dass wir annehmen konnen, dass diese Zergliederung sich aus der 
irischen Dreitheilung auf dem Wege nach den Alpen entwickelte. 

Auf den Grenzgebieten gegen Frankreich mischen sich zuweilen, 
wie ja leicht verstandlich ist, beide Eintheilungen, besonders im nord- 
lichsten Frankreich und in der Nahe des Bheines; so zeigt z. B. der 
frankische Psalter des 10. Jahrhunderts in Amiens (Bibl. Communale 
No. 18) die Dreitheilung, der mehr angelsachsische aus St. Bertin aus 
dem 10. Jahrh. in Boulogne (Bibl. Comm. No. 20) beide Eintheilungen 
vermischt. Ebenso zeigt der prachtig ausgestattete Psalter Karls des 
Kahlen, dessen Entstehung Janitschek nach Corbie verlegt hat, 
beide Theilungen in Gemeinschaft. Diese combinierte Theilung kann 
man der Ktirze wegen die Zehntheilung nennen, da zu den 
8 liturgischen Grenzpunkten noch Psalm 51 und 101 hinzutreten. 
Auch in siidenglischen Handschriften des 11. Jahrhunderts iindet sie 
sich zuweilen (Brijb. Mus. Arundel No. 155, Tiberius C. VI). 

Bei auffallenden Ausnahmen liegt meist doch eine Begriindung 
nahe. Der sogenannte Augustinpsalter im Brit. Mus. (Vespasian 
A. I.), wohl aus dem 8. Jahrhundert, von einem Angelsachsen ge- 
schrieben und mit altangelsachsischer Ornamentik ausgestattet, bringt 
dennoch die in Frankreich iibliche romisch-liturgische Achttheilung. 
Dies findet darin seine Erklarung, dass die Handschrift, wie schon 
der althergebrachte Name andeutet, die Copie eines romischen Vor- 
bildes ist. In der Zeichnung des psalmierenden David, die ganz im 
Gegensatz zu andern irischen und angelsachsischen Darstellungen 
steht, ist die romische Vorlage noch deutlich erkennbar. Umgekehrt 
bietet das Psalterium der Salaberga aus Laon, wohl aus dem 8. Jahrh., 
(Berlin, Kgl. Bibl. Cat. theol. fol. 358) neben der heimischen Acht- 
theilung die irische Dreitheilung, wofur der Grund in dem Schreiber 
zu suchen ist, dessen Hand sowohl wie seine Ornamentation durchaus 
irischen Charakter tragen. 

Als allgemeine Regel kann man jedenfalls aufstellen, dass im 
fruhen Mittelalter die Achttheilung der Psalterien in Italien und 
Frankreich, die Dreitheilung in Irland, England und Deutschland 
einschliesslich der Alpen die iibliche war. Mit dem Schluss des 
1 1 . Jahrhunderts andert sich das Verhaltniss, die Achttheilung findet 
eine grossere Verbreitung auch in den germanischen Landern, sie 
vereinigt sich vielfach mit der dort gepflegten Dreitheilung zur 
Zehntheilung, doch fast immer so, dass wenn ein Werthunterschied 
in dem Schmuck der Theilstellen vorhanden ist, die Grenzen der 
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Ueber die Psalterillustration des Mittelalters. 5 

Dreitheilung, also Psalm 1, 51, 101 die bevorzugten und bedeut- 
sameren bleiben 1 ), wahrend umgekehrt in Frankreich, wo eine Com- 
bination stattfindet, meist die Dreitheilung einen untergeordneten 
Rang behalt 8 ). Das Psalterium des Ellinger zum Beispiel aus dem 
Kloster Tegernsee vom 11. Jahrhundert (Miinchen, Staatsbibl. Cod. 
lat. 18121) zeigt noch die Dreitheilung mit den 15 Unterabtheilungen 
von 10 Psalmen, ein anderes desselben Klosters aus dem 12. Jahr- 
hundert (Miinchen, Staatsbibl. Cod. lat. 18529a) die liturgische Acht- 
theilung. Es muss also eine ganz scharfe Neuerung um das Jahr 1100 
stattgefunden haben, England wie Deutschland geben dafur die 
Belege. Der Grand fur diesen "Wandel ist offenbar in den Reformen 
Gregor's VII in eben dieser Zeit zu suchen, in der festen Fassung 
des romischen Officiums und einer einheitlichen Verbreitung desselben 
iiber die ganze katholische Kirche durch das Conzil zu Burgos im 
Jahre 1085 3 ). 

Die Zweitheilung, deren Abschnitt vor Psalm 77 (IJQoaex*™ 
Xaog i*ov to) vofAM (iov . . ., Attendite popule meus . . .) liegt, findet 
sich bei alien byzantinischen Psalterien, selbst dort, wo die iibrigen 
Kathismata nicht durch besondere Initialen oder Zwischenraume aus- 
gedriickt sind. Zuweilen giebt nur ein Schlussstrich oder eine Ranke 
oder ein grosserer freier Raum die Andeutung, bei reicheren Hand- 
schriften begegnen wir ornamentalen Vorsatzstiicken und zuweilen 
auch Bildern. Die gebrauchlichste Illustration an dieser Stelle ist 
dem Inhalt des Psalmes entsprechend : Moses rettet das Volk Israel, 
indem er es durch das rothe Meer fuhrt, und giebt ihm das Gesetz. 
Daneben ist c in den griechischen Psalterien aber haufig noch Ps. 50 
CEk&tiov pefi&sdg xava to ftiya . . . Miserere mei Deus secundum mag- 
nam . . .) ausgezeichnet und mit dem Bilde von David's Busse vor 
dem Propheten Nathan geschmuckt 4 ). Auch der apokryphe Psalm 151 



>) Bamberg, Kgl. Bibl. A. I. 32, 34; A. II. 47. — Erlangen, Univers. Bibl. 451 
u. 570. — Miinchen, Staatsbibl. Cod. lat. 2951, 4609, 7911, 15909, 23112, 23118. — 
Augsburg, Stadtbibl. Cod. lat. VI. — Stuttgart Biblia 4°, 5 u. 10. — Sigmaringen, 
Cod. No. 11 etc. 

2 ) z. B. Paris, Bibl. Nat. Lat. 238, Lat. 1073 A. — Venedig, Marciana Lat. I. 
Cod. XXI. — Miinchen, Staatsbibl. Cod. lat. 827 etc. 

3 ) Vgl. Baumer, Geschichte des Breviers im Katholik, Ztschr. f. kath. Wissen- 
schai't. Jahrg. 1888—91. — Wilhelm Brambach, Psalterium, in Diazko, Sammlung 
bibliotheks-wissenscbaftlicher Abhandlungen Heft I. 

*) Vgl. H. Brockhaus a. a. O. S. 173 ff. — Vielleicht liegt der Grund zur Aus- 
zeichnung von Psalm 50 darin, dass sein 17. Vers: „Domine, labia mea aperies ..." 
in dem Officium wiederholt die Eroffnung bildet. 
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6 Einleitung. 

ist in byzantinischen Psalterien oft durch den Goliathkampf illustriert. 
Diese byzantinische Zweitheilung ist hier und dort auch in vereinzelte 
abendlandische Psalterien eingedrungen , und wir konnen in solchen 
Fallen mit einer gewissen Sicherheit auf directe oder mittelbare Be- 
ziehungen zu griechischen Handschriften schliessen, die uns meist 
auch noch durch andere Anzeichen bestatigt werden. 

In dem Psalter der Konigin Charlotte von Jerusalem aus dem 
13. Jahrhundert (Berlin, Kupferst. Kab. Hamilton 119), reich an Minia- 
turen eines byzantinischen Illustrators, stehen der griechische und 
lateinische Text neben einander und theilen sich gegenseitig ihre Ein- 
theilung mit, die Achttheiluig dem griechischen, die Zweitheilnng 
dem lateinischen. 

Die hebraische Ftinftheilung endlich tritt aus den hebraischen 
Psalterien und der hebraischen Version des Hieronymus vereinzelt 
atich in andere lateinische Psalterhandschriften ein. Psalterien nach 
der hebraischen Version des Hieronymus waren schon im Mittelalter 
ziemlich selten, und gegen die Eintheilung in fiinf Biicher spricht 
sich dieser Kirchenvater selbst schon aus. Trotzdem bestatigt Euse- 
bius und auch Hieronymus in mehrfachen Aeusserungen , dass die 
Eintheilung gebraucht war; von Cassiodorus wurde sie sogar dem 
Hieronymus selbst zugeschrieben 1 ). 

Wenden wir nun unsern Blick auf die Illustrationen der 
Psalterien, um zu sehen, ob zwischen ihnen und den Verschieden- 
heiten der Eintheilung Beziehungen vorhanden sind. 

Die figiirlichen Darstellungen konnen entweder den Inhalt be- 
stimmter Psalmen und Verse wiedergeben, oder sie stehen in einer 
allgemeineren Beziehung zur Gesammtheit des Psalters, sie sind also 
wirkliche Illustrationen im engeren Sinne oder sie sind Titelbilder. 

Es ist leicht verstandlich, dass der Gebrauch solcher Titelbilder 
dort vorherrschte, wo die Gliederung des Psalters eine mehr formale, 
ausserliche war, wie sie uns in den irischen und deutschen Hand- 
schriften in der Dreitheilung von je 50 Psalmen entgegentritt, wahrend 
sich die Riicksicht auf den speciellen Psalmeninhalt starker bei den 
liturgischen Abtheilungen geltend machte. Denn hier war der Inhalt 
des Psalmes das Wesentliche fur die Stellung, die er in der Liturgie 
einnahm. 

In den altesten dreitheiligen Psalterien findet sich zuweilen nur 
vor dem ersten Psalm, oft aber auch vor dem 51. und 101. ein Bild 



') Migne, Patrologie Bd. XXVIII, S. 1183. 
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oder eine figiirliche Initiale. Es wiederholen sich in verscliiedenen 
Handschriften dieselben Darstellungen, doch nicht gebunden an be- 
stimmte Stellen, sondern wechselnd vor den drei Anfangspunkten. 
Die Gegenstande sind: 

Brustbild Konig David's (Brit. Mus. Add. Ms. 18 043). 

David rettet das Lamm vom LCwen (Cambridge St. John's 

Coll. Ms. C. 9). 
David's Sieg iiber Goliath (Cambridge St. John's Coll. Ms. 

C. 9. — ' Brit. Mus. Vitellius F. XI. — Ebend. Add. Ms. 18 043). 
David mit Musikinstrument (Brit. Mus. Vitellius F. XL — 

* Ebend. Ar. Ms. 60). 
David mit seinen S&ngern (Cambridge Univers. Libr. F. f. 1. 23. 

— Mtinchen, Staatsbibl. Cod. lat. 7355). 

Crucifixus mit Longinus und Stephaton (Cambridge St. John's 
Coll. Ms. C. 9). 

Crucifixus mit Maria und Johannes (Trier, Stadtbibl. Cat. 
Ms. 14. — Mtinchen, Staatsbibl. Cod. lat. 7355 und 11020. — 
Cambridge, Univers. Libr. F. f. 1. 23. — Brit. Mus. Harl. 2904. 

— Paris, Bibl. Nat. Lat. 11550). 

Crucifixus mit den Evangelistenzeichen (firit. Mus. Arundel 

Ms. 60). 
Christus in der Glorie (Mtinchen, Staatsbibl. Cod. lat. 11020 u. 
' 27054. — Cambridge Univers. Libr. F. f. 1. 23). 

Also entweder David, der Verfasser des Psalters, in den ver- 
schiedenen Ausdrucksweisen seiner Personlichkeit oder Christus, der 
Gegenstand der Prophetie des Psalters, im Bilde seines Leidens oder 
seines Triumphes. Man kann sie sammtlich als allgemeinere Titelbilder 
ansehen. 

Am ublichsten wird die Vertheilung: 
Vor Psalm 1 David, 
„ „ 51 Crucifix, 
„ „ 101 Christus in der Glorie. 

Doch bildet sich diese Anordnung nach den vorhandenen Bei- 
spielen erst im 11. Jahrhundert heraus und die Fixierung des Christus 
in der Glorie auf Psalm 101 legt schon Beziehungen zum Texte nahe. 
Manche Verse des Psalmes wie V. 20 deuten auf Christus als Welt- 
richter. 

Mit dem 11. Jahrhundert beginnt auch allmahlich das Hinein- 
wachsen der liturgischen Theilung in die Dreitheilung auf angel- 
sachsischem und deutschem Gebiet, und zwar war es Psalm 109 
„Dixit Dominus Domino meo u , dessen Auszeichnung zuerst Eingang 
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fand. Er bildete den Anfang ziun acbten Abschnitt der romiscb- 
liturgischen Theilung, also den Beginn der Vesperpsalmen nach Ab- 
schluss der Matutinpsalmen, batte demnacb eine wicbtigere Stelle als 
die andern Tbeilpunkte, welcbe nur die Matutinpsalmen der verscbie- 
denen Tage trennten. 

Dort, wo nun eine figiirlicbe Illustration in oder vor der Initiate 
diesen neu ausgezeichneten Psalm 109 einleitet, stossen wir fast immer 
auf die bildlicbe Wiedergabe der Worte des ersten Verses: „Dixit 
Dominus Domino meo : Sede a dextris meis, donee ponam inimicos tuos 
scabellum pedum tuorum": 

Christus tritt auf LOwe und Drachen (Cambridge Univers. Libr. 

F. f. 1. 23, Saec. XI, angelsiichsisch). 
Christus tritt auf Menschenkflpfe (inimicos) (Leipzig, Univers. Bibl. 

Saec. XI, aus dem Hennegau). 
Christus thront zur Rechten Gottvaters und tritt auf menschliche 

Figuren (Brit. Mus. Landsd. 383, Saec. XII, englisch) etc. 

Und wabrend so die speciellere Versillustration mit der litur- 
giscben Tbeilungsstelle Eingang fand, passen sich ihr bei diesen 
Mischpsalterien aucb zuweilen die Bilder der Dreitbeilung an; so 
findet sich vor Psalm 1, welcber den Gegensatz der Guten und der 
Gottlosen bebandelt, David mit seinen Sangern einem Teufel gegen- 
iibergestellt (Brit. Mus. Landsd. 383), vor Psalm 51 „Quid gloriaris in 
malitia" Cbristus einen Dracben besebworend (Leipzig, Univers. Bibl. 
Hennegau-Psalter), vor Psalm 101 „Domine exaudi orationem meam" 
Konig David oder andere Manner betend (dieselbe Hds. und Wien, 
Hofbibl. Cod. 1129). 

Im Gegensatz dazu verscbiebt sicb die Darstellung Cbristi, der 
auf Lowe und Dracben tritt, von Psalm 109 nun aucb als Titelbild 
an andere Stellen, besonders vor Psalm 101 (Berlin, Cat. tbeol. fol. 358, 
Saec. XI aus Werden. — Karlsrube, Grbzgl. Bibl. Aug. CLXI, ca. 
A. 1000 Reichenau (?). — Brit. Mus. Tiberius C. VI. Saec. XI, angel- 
saebsiscb). 

Die erbaltenen Handschriften belegen uns also, dass die spe- 
ciellere Versillustration mit der liturgischen Tbeilung gemeinsam vor- 
geht, und sie wird dementsprecbend auf italienisch - franzosischem 
Boden auch ibre erste Ausbildung erfabren baben. Eine Bestatigung 
bringt der in Miinchen (Staatsbibl. Cod. lat. 343) aufbewabrte Psalter 
des 10. Jahrbunderts, der aus der Lombardei, der sudlichen Alpen- 
grenze, stammt und der siidlichste Vertreter der in den Alpenklostern 
iiblichen 15theilung ist, wie sie sicb aus der iriscben Dreitbeilung 



Digitized by 



Google 



Ueber die Psalterillustration des Mittelalters. 9 

herausgebildet hat. Seiner Beriihrung mit Italien ist nun gewiss zu- 
zuschreiben, dass er auch die einzige Handschrift dieser Gruppe ist, 
welche vor den einzelnen Abtheilungen Initialen mit Illustrationen 
besitzt, die sich direct auf die "Worte des ersten Psalmverses be- 
ziehen, z. B. 

Ps. 31. Zwei Heilige in Orantenstellung (Beati, quorum remissae 

sunt iniquitates). 
Ps. 51. Ein sitzender Mann erfasst eine Schlange, die sich um sein 

Bein windet und ihm entgegenztingelt, und droht ihr (Quid 

gloriaris in malitia). 
Ps. 131. Ein Engel redet zu Gott, dessen Hand allein sichtbar ist, 

neben ihm stent Konig David (Memento, domine, David) u.s.w. 

Zunachst wird man nun fragen: wo sind denn alte franzosische oder 
italienische Psalterhandschriften mit solchen speciellen Illustrationen 
vor den liturgischen Abschnitten? Sie fehlen, wenigstens sind die 
uns erhaltenen Handschriften des 8. — 11. Jahrhunderts, welche diese 
Eintheilung zeigen, nur mit ganz vereinzelten Bildern versehen, und 
erst seit dem 12. Jahrhundert sind uns in Frankreich solche Illu- 
strationen vor den Matutinanfangen bekannt, die sich im 13. Jahr- 
hundert zu einem feststehenden Schema ausgebildet haben, von dem 
spaterhin die Rede sein wird. 

Dagegen zeigen sich schon friih auf franzosischem Boden voll- 
standig illustrierte Psalterien, in denen alle oder die meisten Psalmen 
mit Bildern ausgestattet sind, die sich dann fast immer auf den In- 
halt des betreffenden Psalmes beziehen. Auf solchen Handschriften 
nun baut sich die Ulustrationsweise auf, die fur die franzosischen 
Psalterien des spateren Mittelalters maassgebend blieb, und die zu- 
gleich mit der liturgischen Achttheilung auch in England und Deutsch- 
land den iiblichen Titelbildern gegeniibertrat. 

Die auf die einzelnen Psalmentexte beziiglichen Bilder konnen 
dreierlei Art sein, sie konnen rein historisch sein, also die Vorgange 
aus dem Leben David's schildern, bei denen er den jeweiligen Psalm 
gedichtet hat, Umstande, die mehrfach durch die Ueberschriften der 
Psalmen angedeutet werden. Dann konnen sie typologisch sein, in- 
dem sie Ereighisse aus dem Leben Christi oder der Heiligen bringen, 
fur die der Psalmentext eine Prophezeihung oder ein Vorbild zu sein 
scheint. Endlich, und dies ist das haufigste, iibertragen sie die "Worte 
des Textes unmittelbar in ein sinnliches Bild, «eichnen einen Lowen, 
wenn im Texte von einem Lowen, bogenschiessende Teufel, wenn von 
den Pfeilen der Bosen die Rede ist. 
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Zunachst sei hier die Rede von dieser letzten Gattung. Die 
altesten solcher Handschriften sind der Utrechtpsalter (Utrecht, Univ. 
Bibl.) aus dem ersten Drittel des 9. Jahrhunderts und der in Stutt- 
gart (Kgl. offentl. Bibliothek, Biblia fol. 23) auf bewahrte Psalter, ver- 
muthlich aus dem 10. Jahrhundert. Beide Handschriften sind wohl 
in Frankreich enstanden, der Utrechtpsalter wahrscheinlich in der 
Diocese Rheims 1 ), und auch fur den Stuttgarter Psalter wird man 
schwer eine andere Heimath als Frankreich geltend machen konnen, 
obgleich mir eine bestimmte Localisierung innerhalb Frankreichs nicht 
moglich ist. Beide bringen in ausgiebiger Weise zu jedem Psalm 
eine Anzahl von Figuren und Scenen, welche genau die Textworte in 
Bilder iibertragen, die ohne diese Worte ganzlich unverstandlich 
waren. Der Stuttgarter Psalter unterscheidet sich vom Utrechter 
dadurch, dass er die Person Konig David's als des Sprechenden noch 
mehr in die Darstellungen hineinbringt und reicher an allegorischen 
Figuren ist; auch sind zwischen beiden Handschriften grosse stilistische 
und technische Verschiedenheiten vorhanden. Der Utrechtpsalter hat 
nur farblose Federzeichnungen, der Stuttgarter vollstandig, wenn 
auch mit dtinner Farbe, colorierte Bilder. 

Ist nun diese Illustrationsweise, die uns im 9. und 10. Jahrhun- 
dert auf franzosischem Boden entgegentritt , eine einheimische Er- 
findung? Stutzig macht uns zunachst die Theilung. Sowohl der 
Utrechtpsalter als auch der Stuttgarter betonen die byzantinische 
Zweitheilung, die in abendlandischen Handschriften eine ausserst sel- 
tene Erscheinung ist. Der Utrechtpsalter zeigt weder die liturgische 
Eintheilung, wie es in Frankreich, noch die formale, wie es in Eng- 
land zu erwarten ware, jeder Psalm ist gleichmassig mit einem Bild 
und gleichartigen Textanfangen versehen, nur vor Psalm 77 (fol. 44 v.), 
der Theilstelle byzantinischer Psalterien, ist fast eine ganze Seite 
freigelassen und nur oben einige wenige Textreihen, der Schluss von 
Psalm 76, hingeschrieben. Auch bringt das Bild zum 77. Psalm einen 
Greis, wohl Moses, welcher dem Volke das Gesetz verkiindet, eine 
Darstellung, wie sie sich an dieser Stelle in byzantinischen Psalterien 
findet. Der Stuttgarter Psalter hat die Initialen der Matutinanfange 

') Vgl. Goldschmidt, Der Utrechtpsalter, im Repert. f. Kunstwissenschaft 
Bd. XV. — Paul Durrieu, L'origine du Psautier d'Utrecht in den Melanges Julien 
Havet 1895, ist unabhangig von dieser Abhandlung, die ihm unbekannt geblieben 
ist, jetzt zu denselben Resnltaten gelangt. — Vollstandige Facsimile-Reproduction 
durch die palilographische Gesellschaft in London: Latin Psalter in the University 
Library of Utrecht. Photographed and Produced in Facsimile by the Permanent 
Autotype Process of Spencer, Sawyer, Bird & Co., London 1875. 
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und auch einiger Vesperanfa***? ^Usgezeichnet, daneben auch Psalm 
101, aber niclit Psalm 51, so da 3 * die formaJe Dreitheilung nicht wirk- 
lich aufgenommen ist. AusseT "lesen Initialen aber, und zwar grosser 
als alle diese ist diejenige vor Psalm 77 hervorgehoben, also auch 
hier die byzantinische Eintheilung am starksten betont. 

Auch die Auffassung, die uns in den Illustrationen des Utrecht- 
psalters und des Stuttgarter entgegentritt und die neben andern ka- 
rolingischen Handschriften so ungewohnlich erscheint, ist keine diesen 
Manuscripten allein eigenthiimliche. Das Bestreben, den bildlichen 
Worten der Psalmen eine genau entsprechende Wiedergabe in der 
Zeichnung zu schaffen, ist hier zwar im aussersten Maasse durchge- 
fuhrt, aber es ist nicht das Ergebniss eines neuen eigenen Gedankens 
des Kiinstlers. Blicken wir nach Byzanz, so treffen wir dort ein 
Gleiches in dem reich illustrierten Psalter vom Jahre 1066 (Brit. Mus. 
Add. Ms. 19352). Ist derselbe auch um mehr als 200 Jahre jiinger 
als der Utrechtpsalter, so konnen wir doch nicht annehmen, dass er 
seine Illustrationsweise vereinzelten abendlandischen Psalterien ent- 
lehnt hat, sondern dass auch in Byzanz diese Gattung heimisch war. 

Vergleichen wir einige Bilder im Utrechtpsalter mit der grie- 
chischen Handschrift. Der 3. Vers des 1. Psalmes „Et erit tanquam 
lignum quod plantation est secus decursus aquarum, quod fructum 
suum dabit in tempore suo a ist in beiden Handschriften illustriert 
durch einen Baum mit Blattern und Friichten, der am Wasser steht, 
im Utrechtpsalter neben einem Flusse, welcher der/Urne eines Fluss- 
gottes entspringt, im griechischen Psalter zwischen den Quellen zweier 
Flusse, die ebenfalls in den Gefassen sitzender Mannergestalten ihren 
Ursprung nehmen. Der griechische Psalter fugt noch eine Figur 
hinzu, welche von den Friichten des Baumes pfliickt, um den Worten 
„ fructum suum dabit" noch mehr Nachdruck zu verleihen. Der fol- 
gende Vers 4 „non sic impii, non sic; sed tanquam pulvis, quern pro- 
jicit ventus a facie terrae" fiihrt im Utrechtpsalter zur Darstellung 
der Schaar von Uebelthatern, die von einem gefltigelten Kopfe, dem 
Winde, angeblasen, der Holle zuschreitet, wahrend im griechischen 
Psalter der Wind, ein bekleideter Jungling mit langem Blasrohr, die 
Schaar der „ impii a durch seine Kraft zu Boden wirft. 

In beiden Psalterien ist also nicht nur die Art der Illustrierung 
dieselbe, sondern es sind auch die gleichen Motive aus dem Text » 
herausgewahlt. Man kann dies weiter verfolgen bei Psalm 3, 9, 10, 
11 etc., doch es wiirde zu weit fiihren, hier die ganze Reihe der 
Analogien zu durchmustern. 
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Auch in alteren byzantinischen Handschriften sind Spuren dieser 
Auffassung vorhanden. Das Psalterfragment des 9. Jahrhunderts in 
der Pariser Nationalbibliothek (No. 20) giebt als Illustration zu Psalm 
95 v. 9 „adorate Dominum in atrio sancto ejus a die geschaftige 
Arbeit an einem Baugeriist, dem Tempel Gottes; zu Psalm 103 v. 17 
„illicpasseres nidiiicabunt ; Herodii domus dux est eorum u einen Reiher 
(herodius), der auf dem Kapitell einer Saule drei Eier bewacht, wah- 
rend eine Schaar kleinerer Vogel (passeres) den Platz umflattert, und 
in dem Chludoff- Psalter des 9. Jahrhunderts 1 ) finden sich Illustra- 
tionen wie die Gerechten, die von Pfeilen verfolgt werden zu Psalm 

10 v. 3 „ecce peccatores intenderunt arcum ut sagittent in 

obscuro rectos corde a oder der Engel, welcher einem Gotteslasterer 
die Zunge durchbohrt, zu Psalm 1 1 v. 4 „Disperdat Dominus universa 
labia dolosa et linguam magniloquam". Eng verwandt sind die ent- 
sprechenden Zeichnungen des Utrechtpsalters. 

Bei den meisten byzantinischen Psalterien dieser Gattung ver- 
binden sich mit solchen Wortillustrationen biblische Scenen, auf 
welche Psalmverse hinzudeuten scheinen. Der Utrechtpsalter ent- 
behrt solcher biblischen Bilder fast ganz, etwas haufiger sind sie im 
Stuttgarter Psalter vertreten und decken sich dort auch vielfach mit 
denen der griechischen Psalterien, wie der Einzug Christi in Jeru- 
salem in Psalm 8, Versuchung Christi in Psalm 90, Anbetung des 
goldenen Kalbes in Psalm 105, Kampf David's mit Goliath in Psalm 
143 u. s. w., die ebenfalls an den betreffenden Stellen des griechischen. 
Psalters von 1066 vorhanden sind. 

Wenn Anton Springer in den Zeichnungen des Utrechtpsalters 
eine eigene Erfindung des westlichen Abendlandes sah, sie als Origi- 
nalbilder betrachtete und sich in eine Welt naiver elementarer Cultur 
versetzt glaubte 2 ), so sprechen die angefuhrten Thatsachen dagegen. 
Man kann sogar auf Umstande hinweisen, die es nahe legen, dass 
der Utrechtpsalter nicht nur in seiner Auffassung auf andere Vor- 
bilder einer alteren Cultur zuriickgeht, sondern unmittelbar eine Vor- 
lage copiert. Dafiir sprechen zahlreiche Verbesserungen wahrend der 
Anlage der Zeichnung mit dem Stift; auf vielen der Bilder (z. B. 
Psalm 3, 6, 10, 11, 18, 19 u. s. w.) sind einzelne Gruppen bei der 
ersten Aufzeichnung zu hoch oder zu niedrig oder zu weit zur Seite 
gerathen und dann an richtigerer Stelle wiederholt, zuweilen mehrere 
Male. Man liess die Spuren der ersten Stiftangaben dann ruhig 

') Vgl. Kondakoff a. a. O. 

2 ) Anton Springer, Psalterillustrationen a. a. O. 
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stehen. Hatte der Kiinstler ** frei aus sich selbst geschaffen, so 
hatte er diese Wiederholungen ^ oh] nicht mit wenigen Ausnahmen 
ganz gleich gestaltet, sondern J^tte bei der Neuzeichnung unwillkiir- 
Kch. Abweichungen gemacht;* gS spricht vieJmeiir dafiir, dass er eine 
bestimmte Vorlage hatte. Auch scheint diese farbig gewesen zu 
sein, denn die Zeichnungen des Utrechtpsalters lassen das Bemiihen 
hervortreten, die verschiedenen Tone und Schatten der Gegenstande 
wiederzugeben. Sehr starke Striche, dichte Schraffierungen, die oft 
zusammengelaufen sind, Wische mit dem Finger oder Pinsel machen 
dies besonders auffallig bei der hiigeligen Bildung des Erdbodens, 
dem dichten Laubwerk der Baume, den Wolken, Dachern der Hauser, 
offenen Thiiren, Gefassen und auch bei zahlreichen Figuren. Feuer 
nnd Wasser sind oft ganz schwarz. Bei andern reinen Federzeich- 
nungen und auch bei den spateren Copien des Utrechtpsalters ist 
die Technik viel weniger malerisch. Durch eine solche Uebertragung 
einer gemalten Vorlage in die Federzeichnung erklart sich auch leicht 
der Eindruck der Originalitat, den man mit Springer empfindet, wenn 
man den skizzenhaften Charakter der Zeichnung ins Auge fasst, die 
kleinen und doch. richtigen Verhaltnisse, die oft beinahe gekritzelten 
Einzelheiten , die erst bei sorgfaltigster Betrachtung verstandlich. 
werden. 

Auf altere Vorbilder weisen ferner zahlreiche Entlehnungen aus 
der Antike, dann das starke idyllisclie Element, das sich ahnlich 
spatromischen Werken in der hiigeligen baumreichen Landschaft, 
den Gruppen weidenden Vieh.es, den zahlreichen Fischen und Vogeln, 
den ackernden und saenden Mannern ausspricht. Im Costiim ahneln 
der in drei Zipfeln gezeichnete Schurz, der so haufig im Utrechtpsalter 
angebracht ist, die mit Biemen und Bandern umwickelten Unter- 
schenkel, die flatternden Gewandenden sehr der Kleidung in alteren 
byzantinischen Handschriften (vgl. den Gregor von Nazianz des 
9. Jahrhunderts in Paris, Bibl. Nat. 510, die Evangelien ebend. 64 
und 74, die Psalterien 20 und 139). Auch in den breiten Kopfen 
mit der niedrigen Stirn und den starken Augenbrauen liegt noch der 
Nachklang antiker Kopftypen, und die eigenartige Ausbildung der 
Gesten, welche dem Utrechtpsalter und den ihm verwandten spateren 
Handschriften der Angelsachsen ein besonderes Geprage giebt, scheint 
ebensosehr aus alterer QueUe entsprungen zu sein. Das Ungeschickte 
der gespreizten Handbewegungen , welches mit einer gewissen Auf- 
dringlichkeit dem Beschauer entgegentritt, liegt meist daran, dass 
die Oberarme fest anliegen und die Bewegung sich nur im Unterarm 
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und den H&nden ausdriickt. Die durch den Mantel festgeschlossenen 
Oberarme sind in der spatantiken und altbyzantinischen Kunst 
aiisserordentlicli h&ufig. Die Sarkophagreliefs zeigen sie, der Gregor 
von Nazianz in Paris in zahlreichen Bildern, ebenso die Sammlung 
heiliger Schriftstellen aus dem 9. Jahrhundert in Paris (Bibl. Nat. 923). 
Nur die Hand ragt aus dem Gewande hervor, sie ist meist vollstandig 
geoffnet, und es bedurfte nur des Federzeichners, welcher die Finger 
durch einzelne Striche wiedergab, urn die gezwungenen und ge- 
spreizten Gesten des Utrechtpsalters daraus entstehen zu lassen. 

Weit zahlreicher als im Utrechtpsalter sind die Entlehnungen 
aus der Antike in dem etwas jiingeren Stuttgarter Psalter. Ausser 
einer Menge antiker Personificationen wie Sol, Luna, Terra, Morbus, 
Anima (als weibliche bekleidete Gestalt der Psyche naherstehend und 
nicht wie in spateren Jahrhunderten als kleines Kind), wie Babylon 
als Frau mit Mauerkrone, das Rothe Meer als Ungeheuer, welches die 
Egypter verschlingt, halt sich auch die Auffassung noch an antike 
Vorstellungen. So ist der „homo in honore" durch eine antike Sieger- 
gestalt wiedergegeben, Christus, der nach Psalm 90 Lowe und Drachen 
zu Boden tritt, vollbringt dies in der Riistung eines romischen 
Kriegers, die Wuste ist durch den Gott Pan characterisiert. Auch 
die Kleidung, die Haartracht, die Gerathe sind meist antik; die Ge- 
baude zeigen gewohnlich ein Tympanon mit einem seitwarts blickenden 
Adler, ganz wie sie sich auf nachgeahmten Portalen spatromischer 
Sarkophage finden ; die Thiere, besonders die mehrfach angebrachten 
Stiere, haben einen vollstandig antiken Character; unter den Ge- 
schopfen, welche das Meer beleben, befinden sich Polypen, die ge- 
wiss auf den Siiden weisen. 

Unverkennbar sind also sowohl im Utrechtpsalter als auch im 
Stuttgarter die Beziehungen zur alteren Cultur in Rom und Byzanz. 
Die Eintheilung und die Vergleichung mit andem Handschriften 
fiihrte uns zunachst zu byzantinischen Quellen; dabei muss man je- 
doch bedenken, dass uns weder illustrierte altchristliche Handschriften 
des Psalters noch gentigende liturgische Kenntnisse jener Friihzeit zu 
Gebote stehen, urn zu ermessen, ob diese Gattung von Psalterien mit 
Wortillustrationen nicht schon in Rom vorhanden und ob dort nicht 
auch die Theilung des Psalters vor Psalm 77 schon eingefuhrt war. Es 
konnten dann den frankischen Zeichnern ebensowohl spatromische 
Vorbilder statt der altbyzantinischen vorgelegen haben. 

Wie sich diese Vorbedingungen auch gestalten, jedenfalls sind 
die Psalterien mit Wortillustrationen, wie der Utrecht- und der Stutt- 
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garter Psalter, keine Originate^ °Pfung der jimgen Culturvolker nord- 
lich der Alpen. 

Aber diese Art der PsalterbiJder fand weitere Pflege, zunachst 
in Nordfrankreich nnd dann in England. Aus England stammen die 
meisten der uns erhaltenen Handschriften. Von dem Utrechtpsalter 
giebt es noch drei Copien in London (Brit. Mus. Harl. 603) aus dem 
11. Jahrhundert, in Cambridge (Trinity College, Eadwinpsalter) aus dem 
11.— 12. Jahrhundert, und in Paris (Bibl. Nat. Lat. 8846) aus dem 
13. Jahrhundert. 

Der Londoner Psalter ist eine unmittelbare Copie des Utrecht- 
psalters, wie aus einer Menge von Einzelheiten zweifellos hervorgeht, 
und zwar war eine Reihe verschiedener Hande an dieser Copie thatig. 
Zunachst waren es drei Zeichner, welche jeder, oifenbar damit die 
Arbeit schneller vollendet wiirde, ein Drittel des Psalters iibernahmen. 
Die drei verschiedenen Hande beginnen mit Psalm 1, 51 und 101. Doch 
haben auch noch Andere daran gearbeitet, und besonders der letzte 
der drei hat seine Aufgabe nur zum kleinen Theil durchgefuhrt, denn 
mit Psalm 112 beginnt eine andere aber ungefahr gleichzeitige Hand, 
welche den Utrechtpsalter nicht mehr als Vorlage hat, aber die Illu- 
strationen in der gleichen wortlichen Auffassung bis zum Schluss 
fortsetzt. Es ist dies wichtig, weil wir daraus sehen, dass die Copie 
keine rein ausserliche war, sondern man mit dem Gehalt und der 
Denkweise solcher Hlustrationen vollstandig vertraut war und es auch 
vermochte, neue ahnliche hinzuzuerfinden. 

Der Psalter in Cambridge, wohl am Anfang des 12. Jahrhundert s 
in Canterbury entstanden, stimmt im Grossen und Ganzen ebenfalls 
genau mit dem Utrechtpsalter, zeigt aber einzelne Abweichungen; 
so ist der Text zunachst in drei Versionen geschrieben statt der einen 
gallicanischen des Utrechtpsalters , ferner ist das Bild des ersten 
Psalmes betrachtlich verandert, die Figuren der ersten Bilder tragen 
zum Theil Schriftbander fur die Anbringung der betreffenden Verse 
und auch sonst bieten einzelne Zeichungen kleine Abweichungen. 
Auf den Londoner Psalter kann diese Copie nicht zunickgehen, da 
sie bis zum Schluss die Compositionen des Utrechtpsalters bringt, wah- 
rend diese in dem Londoner Exemplar nur bis Psalm 112 reichen. 

Dieselben Abweichungen wie das Manuscript in Cambridge zeigt 
auch das in Paris, wohl aus dem Anfang des 13. Jahrhunderts, das 
namliche von der Composition des Utrechtpsalters abweichende erste 
Bild, den Text in drei Versionen, die Schriftbander und auch andere 
Uebereinstimmungen wie zum Beispiel im dritten Psalm. Dort fugen 
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beide Handschriften noch den am Baume h&ngenden Absalom zur 
Composition des Bildes hinzu, mit Riicksicht auf die Ueberschrift des 
Psalmes „cum fugeret a facie Absalom 44 , wahrend im Utrechtpsalter 
selbst an dieser Stelle eine Liicke im Bilde zu empfinden ist. Der 
Cambridger und der Pariser Psalter sind demnach in engerem Zu- 
sammenhange zu einander nnd vermuthlich die Copie eines Exemplares, 
welches den Utrechtpsalter mit einigen Aenderungen nachbildete und 
verloren gegangen ist. Gegen die directe Ableitung des Pariser vom 
Cambridger Exemplar sprechen Einzelheiten, deren Angabe hier zu 
weit fuhren wiirde. 

Das Pariser Exemplar des 13. Jahrhunderts (wohl eher fran- 
zosisch als englisch) zeichnet sich nun von den alteren Copien da- 
durch aus, dass es den Stil der Figuren des Utrechtpsalters ganzlich 
abgeworfen hat. Aus den winzigen mit der Feder gezeichneten 
Figuren sind viel grossere, fest umzogene, mit Deckfarbe reich colo- 
rierte Gestalten auf Goldgrund geworden, die im Stil den iibrigen 
Erzeugnissen der Periode ganz gleichstehen. Die einzelnen Gruppen 
lockern sich voneinander und werden durch starke Terraingrenzen 
oder durch Saulenstellungen getrennt, so dass sie allmahlich den An- 
' schein einer Reihe zusammengestellter Einzelbilder erhalten. Die ur- 
sprxingliche Hand aber hat nur ungef&hr das erste Drittel der sammt- 
lichen Bilder ausgefuhrt, fur die der Raum im Text ausgespart war, 
die Fortsetzung geschah erst durch einen italienischen Miniator des 
reifen vierzehnten Jahrhunderts, der nicht mehr die alte Vorlage in 
Handen hatte, aber im selben Sinne die folgenden Bilder hinzuerfand, 
die neben der reinen Wortillustration haufiger zu biblischen Scenen 
greifen, als es der Utrechtpsalter that. 

Der Utrechtpsalter allein also mit seinen Nachbildungen zieht 
sich iiber ein halbes Jahrtausend durch die Kunstubung des Abend- 
landes und zeigt, dass das Verstandniss fur seine Auffassung von 
den Karolingern bis zum Beginn der italienischen Renaissance nicht 
verloren war. 

Daneben aber ist uns eine Reihe von Psalterien erhalten, die 
unabhangig vom Ut|rechtpsalter nach demselben Prinzip illustrieren. 
Die mir bekannten seien hier kurz angefuhrt: 

Amiens'), Stadtbibliothek Cod. 18 Saec. X, aus dem Kloster 
Corbie. Die Illustrationen bestehen in Initialen, die vor den 



! ) Auf die Psalterien von Amiens und Boulogne machte mich zuerst Herr 
Dr. Clemen in Bonn aufmerksam und stellte mir auch bis zur cigenen Besichti- 
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meisten Psalmen att e *ligen Figuren zusammengesetzt sind. 
Zuweilen scheineii 8* Vein decorativer Natur zu sein, meist 
aber sind irgendwelcfce Beziehungen zu den Textworten aus- 
findig zu machen. 
Boulogne, Stadtbibliothek Cod. 20, circa A . 1000, geschrieben 
im Kloster St. Bertin. Bis Psalm 26 finden sich am Rande 
der Handschrift kleine Federzeichnungen, welche einzelne 
Textworte illustrieren z. B. Psalm 3 v. 6: „ego dormivi et 
soporatus sum, et exsurrexi quia Dominus suscepit me". Die 
Zeichnung bringt einen Mann halbaufgerichtet im Bett, dem 
sich die Hand Gottes entgegenstreckt. Von Psalm 26 an htfren 
die Randzeichnungen auf, und statt dessen sind verschiedene 
Initialen mit biblischen Scenen angefiillt, deren Beziehung 
zum Text aber nicht immer greifbar ist. Vielmehr tritt eine 
chronologische Reihenfolge der Scenen aus dem Leben Christi 
in den Vordergrund, die sich auf die wichtigsten Initialen 
vertheilen, n&mlich auf die der Dreitheilung, der liturgischen 
Achttheilung und der hebrfiischen Ftinftheilung. Die Hand- 
schrift bildet also einen Mischcodex, der seine Elemente ver- 
schiedenen Vorbildern entlehnt hat, von denen nur das erste 
fiir die Psalmen bis 26 vollst&ndig zu unserer Gruppe gehtfrt. 

Rom. Vatican. Bibl. Cod. bibl. reg. 12. lat. Saec. XI. Aus dem 
Kloster Bury St. Edmund in Suffolk in England, ftir welches 
das Psalterium auch geschrieben ist. Betont ist die Drei- 
theilung, daneben aber schon Psalm 109 durch goldene An- 
fangsbuchstaben ausgezeichnet und auch der Anfang der 
hebr&ischen Biicher durch Beischrift angedeutet. Ferner ist 
Psalm 78 durch eine ornamentale Umrahmung des ganzen 
Blattes hervorgehoben, und man konnte fast annehmen, dass 
dieser Schmuck eigentlich dem Psalm 77 in Anlehnung an 
byzantinische Psalterien gelten sollte und nur durch ein Ver- 
sehen um einen Psalm verschoben ist. Am Rande der meisten 
Psalmen sind wiederum kleine Federzeichnungen, oft in meh- 
reren Farben, angebracht, welche die Worte einzelner Verse 
in Bilder iibertragen. 

Paris. Bibl. Nat. Lat. 8824. Psalter des Herzogs von Berri. 
Saec. XI, von einem Angelsachsen Vulfvinus geschrieben. Nur 
die ersten 7 Psalmen sind mit Randzeichnungen wie die 
vorigen versehen. 



gung der Handschriften seine Notizen dariiber zur Verfiigung; meine Kenntniss 
der vaticanischen Handschrift aus Bury St. Edmund beruht allein auf den An- 
gaben Clemen's, deren Benutzung er mir ebenfalls auf die freundlichste Weise 
gestattete. 

Ooldschmldt, Albanipsalter. 2 
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Berlin. Kgl. Kupferstichkab. Hamilton 549. Saec. XII. Mit zabl- 
reichen leicht in Farben angelegten Zeicbnungen, die im Text 
verstreut sind und gleich dem Stuttgarter Psalter die Verse 
theils wOrtlich theils durch bibliscbe Scenen wiedergeben, 
doch fast immer im Beisein Ktfnig David's, der auf die 
Bilder hinweist. Zahlreiche Beischriften erkl&ren die Dar- 
stellungen. Die Eintheilung ist allein die r5misch-liturgische, 
was fiir die romanischen Lander spricht. Byzantinische Be- 
ziehungen sind darin erkennbar, dass vor Psalm 50 die 
' Stinde David's gegen Unas weitl&ufig in Bildern iiber fast 
zwei Seiten ausgesponnen ist. Es war dies die Stelle, die in 
byzantinischen Psalterien n&chst Psalm 77 am meisten betont 
und geschmtickt wurde. Psalm 77 ist zwar in der Berliner 
i Handschrift nicht besonders ausgezeichnet, bringt aber als 
[ Illustration wie tiblich die Gesetzgebung Mosis. Auch eine 
Ornamenttafel vor Psalm 50 entspricht ganz dem Character 
byzantinischer Vorsatzstlicke. 

Hildesheim. Bibliothek von St. Godehard. Anfang des 12. Jahrh. 
Englisch. Eintheilung die combinierte Zehntheilung. Die 
Bilder sind in die Initialen eingefiigt. Dieser Psalter wird in 
den folgenden Capiteln eingehender behandelt werden. 

Aus dieser weit ausgesponnenen Illustrationsweise, wie wir sie 
in reicheren Psalterien besonders im 11. und 12. Jahrhundert nach- 
weisen konnen, entwickelt sich auch das ubliche Bilderschema der 
meisten franzosischen Psalterien des 13. und 14. Jahrhunderts. Da 
in Frankreich, Burgund und Italien auch in diesen Jahrhunderten 
noch die liturgische Achttheilung die bei weitem vorherrschende war, 
so kniipft sich das Schema hauptsachlich an diese Theilung. Die mit 
geringen Abweichungen wiederkehrenden Bilder, die meist in den 
Initialen angebracht wurden, sind: 

Psalm 1. K5nig David mit Psalter oder Harfe (zuweilen 
sind seine Musiker noch hinzugefiigt oder sein Kampf mit 
Goliath). 

Psalm 26. „Dominus illuminatio mea": David ist kniend oder 
stehend Christus oder der Hand Gottes zugewandt und zeigt 
auf sein Auge. (Statt dessen tritt hftufig die Salbung David's 
zum KOnig ein in Folge der Psalmtiberschrift „priusquam 
liniretur"). 

Psalm 38. „Dixi: Custodiam vias meas, ut non delinquam in 
lingua mea": David allein oder vor Christus zeigt auf seine 
Zunge oder Mund, weist manchmal auch, um „vias meas" 
anzudeuten, auf die Erde oder geht mit einem Wanderstabe. 
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Psalm 52. „Dixit i** 6 e ^ exis in corde suo: Non est deus": Ein 
Narr, meist halbn# Jfct, mit Keuie in der Hand und in ein 
Brot beissend, zu^eUen mit David daneben. 

Psalm 68. „Salvum Hie fac, Deus, quoniam intravernnt aquae 
usque ad animam meam": David, nackt, bis zur Htifte im 
Wasser, erbebt seine H&nde flehend zu Gott. 

Psalm 80. „Exsultate Deo adjutori nostro": David spielt mit 
H&mmern an einer Reihe Glocken. 

Psalm 97. „Cantate Domino canticum novum": MOnche singen 
vor einem Betpult. 

Psalm 109. „Dixit Dominus Domino meo: Sede a dextris meis" 
Christus thront zur Rechten Gott Vaters, meist scbwebt iiber 
Beiden die Taube des beiligen Geistes 1 ). 

Wahrend in Frankreicb also die reine Acbttbeilung besteben 
geblieben war, hatte sicb, wie scbon angedeutet, auf englischem und 
deutscbem Gebiet seit dem 12. Jahrhundert die Achttheilung zur 
Dreitheilung hinzugeseUt. Die Psalmen 51 und 101 blieben aber 
gegenuber den Matutinanfangen immer noch die reicher geschmiickten 
Theilpunkte. Sie waren in der ursprunglicben iriscben und angel- 
sacbsiscben Heimath die Trager der Titelbilder mit David oder 
Christus und Scenen aus ihrem Leben und Wirken gewesen, und 
darin liegt wahrscheinlich der Keim dafiir, dass sich die Entwickelung 
engliscber und vor Allem deutscher Psalterbilder mehr in bisto- 
rischen Scenen fortspinnt im Gegensatz zu den franzosischen Wort- 
iUustrationen. 



l ) Zu dieser Gruppe ohne jede Beimischung der Dreitheilung gehoren 
z. B. die Handschriften in Paris, Bibl. Nat. Lat. 1073 A u. Lat. 10489. — Briissel, 
Y 391, 401, 413, Biblia sacra Lat. 5. — London, Brit. Mus. Add. Ms. 17868, 30045, 
Kleopatra B. XIV. — Padua, Bibl. Anton. Scaff. XII No. 252. — Neapel, Bibl., Ms. 
I. B. 56. — Stuttgart, Oeffentl. Bibl. Biblia fol. 3 u. 6, quarto 8. — Niirnberg, Ger- 
man. Mus. 4984 a. etc. — Daran schliessen sich eine Menge ganz Ahnlicher Hand- 
schriften, in denen sich einzelne Bilder in leichten Variationen abwandeln, wie vor 
Ps. 26. Halbfigur Christi mit Schriftband: „Ego sum lux mundi" (Stuttgart 
fol. 69). — Christus in der Mandorla mit Engeln und 7 Leuchtern 
(Paris, Bibl. Nat. Lat. 238). 
Ps. 38. David steht einem Teufel gegenuber und zeigt auf seinen Mund 

(Paris, Bibl. Nat. Lat. n'ouv. acq. 1392). 
Pn. 52. Der Narr reitet auf einem Steckenpferd (Briissel A. A. 125). 
Ps. 80. Ein Engel spielt Guitarre (Sigmaringen No. 60). 
Ps. 109. Trinitat (Gottvater mit Crucifix im Schooss, die Fiisse auf zwei 

Juden setzend) (Miinchen, Lat. 827). 
Immer sind die Bilder aber in directer Beziehung zum Wortlaut des ersten 
Verses. 

2* 
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Schon in der alteren Zeit trat vor die drei Theile statt einzelner 
Bilder zuweilen eine ganze Reihenfolge von Darstellungen aus dem 
Leben David's oder Christi. Als sich nun durch das Hinzutreten 
der liturgischen Achttheilung die Schmuckstellen betr&chtlich hauften, 
wurde diese Bilderfolge auf die zahlreicheren Abschnitte vertheilt. 
Die meisten reicher ausgestatteten deutschen Psalterien des 12. bis 
14. Jahrhunderts zeigen dementsprechend vor den einzelnen Ab- 
schnitten, sei es als Initiale, sei es als selbststandiges Bild, histo- 
rische Scenen aus dem Leben Christi oder auch zuweilen aus dem 
alten Testament, und zwar hat man in den wenigsten Fallen danach 
zu suchen, eine bestimmte Beziehung zwischen dem Text des Psalmes 
und dem davorstehenden Bilde klarzulegen, sondern die beabsichtigte 
Gruppe von DarsteUungen wurde in chronologischer Reihenfolge vor 
den einzelnen Abschnitten eingeschaltet 1 ). 

Daher kann man nicht wie in Frankreich ein Schema der lib- 
lichen Bilder aufstellen; dort gehorten sie ja unmittelbar zu dem 
betreifenden Psalm, hier aber wechseln sie fast in jeder Handschrift. 
Einmal wird die Jugend Christi, ein anderes Mai das Leiden Christi 
bevorzugt, und auch die Auswahl der Scenen schwankt best&ndig, 
ein drittes Mai wird die Geschichte David's, ein viertes Mai eine 
Reihe von Scenen aus den einzelnen Biichern des alten Testamentes 
gewahlt. In wie losem Zusammenhang diese Bilder zu den Theil- 
stellen stehen, sieht man aus dem Umstande, dass die Bilder vor 
Psalm 52 und 97 sehr haufig fortfallen um der gleichmassigen 
Schmuckvertheilung willen, denn Psalm 52 drangt sich zu nahe an 
Psalm 51, Psalm 97 an Psalm 101. 

An die Stelle biblischer Scenen traten zuweilen auch einzelne 



*) Besonders ausgeprHgt ist diese Gattung in den Psalterien, die in Ver- 
wandtschaft mit denen des Hermann von Thiiringen (Stuttgarter Kgl. Priv. 
Bibl.) und der Elisabeth (Cividale, Domarchiv Cod. Ill) stehen. In diesen beiden 
Handschriften selbst, die um 1200 entstanden sind, sucht diese einfach chrono- 
logische Vertheilung der biblischen Scenen auf die liturgischen Theilpunkte 
allerdings erst ihre Aufnahme, sie steht noch im Kampf mit der Anbringung 
von biblischen Scenen, die in nHherer Beziehung zu dem betreifenden Psalm- 
inhalt stehen, befinden sich also etwas unter dem Einfiuss der Richtung, wie 
sie in Frankreich herrschte. Ganz abgeschiittelt aber ist diese Verwandtschaft 
in den Psalterien in Berlin, Kupferstich Kab. Ham. 545, — Hamburg, Stadtbibl. 
No. 149 in scrinio, — Erlangen, Univ. Bibl. Ms. 590, — Niirnberg, Germ. Mus. 
56632, — Miinchen, Staatsbibl. Cod. lat 3900 u. 23094, — Wien, Hofbibl. Cod. 
1834, — Briissel, Ms. 5074, — Paris, Bibl. Nat. Lat. 17961, s&mmtlich aus dem 
13. Jahrhundert. 
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Heilige, fur deren Auswahl ^atrone des Ordens oder der Gegend 

maassgebend waren 1 ). 

Aber auch das franzoSlSche Sciema fand Eingang im Norden 
Europas und in Deutchland, doch bekam es einen starken Beisatz 
aus dem historischen Element, welches hier herrschte. So treten in 
Psalm 26 „dominus illnminatio mea" Scenen ein wie die Bekehrung 
Saul's (Karlsruhe, Grosshzgl. Bibl. Pm. 73) oder Christus, der den 
Blinden heilt (Karlsruhe, Grosshzgl. Bibl. Lichtenthal 25), in Ps. 52 
„ dixit insipiens: non est Deus u Christus und der Versucher, (Venedig, 
Marciana Lat. I) in Ps. 68 fast immer Jonas, der vom Walfisch 
verschlungen wird. In den nichtfranzosischen Psalterien mussten 
aber auch Ps. 51 und 101 dazu passend illustriert werden, und so 
zeigt Ps. 51 „Quid gloriaris in malitia qui potens es in iniquitate": 
David, der mit dem Teufel oder mit einem Krieger, dem Vertreter 
der Macht des Bosen, spricht (London, Brit. Mus. Egerton 2652. — 
Miinchen, Staatsbibl. Cod. lat. 3900 etc.), oder den Sundenfall mit 
der Schlange (Karlsruhe, Grosshzgl. Bibl. Lichtenthal 25) oder David, 
Goliath todtend (Briissel Cod. 14682) oder die sehr beliebte Dar- 
stellung des heiligen Michael als Drachentodter (Karlsruhe, Grosshzgl. 
Bibl. Pm. 11a), wahrend Psalm 101 „Domine exaudi orationem 
meam u oft David zeigt, der vor Gott im Gebet kniet, oft aber auch 
eine passende Stelle bietet, urn den Stifter der Handschrift anzu- 
bringen, wie er zu Christus oder seinem Schutzheiligen urn Erhorung 
fleht. (Venedig, Marciana Lat. I. — Karlsruhe, Grosshzgl. Bibl. 
Pm. 73 und 11a.) 

Erwahnenswerth ist ein Wiirzburger Psalter (Miinchen, Staats- 
bibl. Cod. lat. 3900) aus dem 13. Jahrhundert, welcher vor jedem 
der 10 Theile ein Bild und eine figurliche Initiale besitzt; das Bild 
stellt nach deutschem Gebrauch die Scene aus einer Bilderfolge dar, 
die sich durch den Psalter hinzieht, und zwar in diesem Falle von 
der Kreuzigung Christi bis *zum jiingsten Gericht, die Initiale da- 
gegen giebt das Bild des franzosischen Schemas wieder. 

Wir haben es versucht, einige Gruppen abendlandischer Psal- 
terien etwas scharfer zu sondern, die Grenzen jedoch verwischen 
sich. Wenn man bedenkt, wie in den Klostern des Mittelalters 
Handschriften entstanden, ist dies nicht zu verwundern. Oft nahm 
man Vorbilder verschiedener Art und entlehnte ihnen gemeinsam die 



') Dresden, Ms. Dresd. A 165 und A 313; Mtinchen, Staatsbibl. Cod. lat. 
15909 etc. 
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Elemente zum Schmuck einer neuen Handschrift, oder man nahm 
Altes und erfand Neues hinzu. 

Die Spuren der Zusammensetzung sind zuweilen noch sichtbar. 
Der Psalter des Egbert von Trier in Cividale, der im 10. Jahrhundert 
vermuthlich im Kloster Iteichenau geschrieben wurde, zeigt vor 
jedem Psalm eine reiche Initiale, doch trennen sich stilistisch und 
tecliniscli deutlich zwei Gattungen; die eine ist deutsch und entspricht 
den friihottonischen Handschriften mit ihren unregelmassig verzweig- 
ten Knospenranken, die andere besteht aus sorgfaltig ausgefiihrten 
Akanthusblattern, die nur auf antike Vorbilder, vermuthlich in 
frankischer Umarbeitung, zuriickgehen konnen. Die deutschen Ini- 
tialen finden sich in der Majoritat und zwar uberall dort, wo die ein- 
heimische Theilung in 15 Theile von 10 Psalmen markiert ist, wie 
es in den Alpenklostern Gebrauch war, die antikisierenden Initialen 
dagegen treten in der Handschrift zuerst vor Psalm 26 und 38 auf, 
also den ersten Psalmen, welche in den frankischen Psalterien aus- 
gezeichnet waren, obgleich diese Stellen in dem Cividale-Codex nicht 
betont sind. Man kann also auf eine franzosische Vorlage schliessen, 
welcher neben einheimischen die Initialornamentik entnommen ist. 

Ebensolche Verschiedenheiten kann man in dem Psalterium 
Aureum in St. Gallen (Stiftsbibliothek Cod 22) l ) beobachten. Diese 
im 9. Jahrhundert dort vollendete Handschrift zeigt ebenfalls Initialen 
verschiedenen Characters, und wiederum haben diejenigen vor der 
15 Theilung mehr den Stil des flechtwerkartigen Rankenwerkes mit 
Knospen und pfeilartigen Blattern und die vor den liturgischen Ab- 
theilungen die Verwendung des antikisierenden Akanthusblattes. 
Durch Benutzung solcher verschiedenartiger Vorlagen wurden dann 
auch die verschiedenen Eintheilungen combiniert, wie es eben hier 
bei dem Psalterium Aureum der Fall ist. In dieser Handschrift 
aber herrscht noch eine dritte Theilung vor. Die Initialen von 
Psalm 1, 41 und 72 uberragen alle andern weit, nehmen eine ganze 
Seite ein und sind mit ornamentalem Rahmen versehen. Es sind 
dies aber die Anfange der drei ersten Biicher der hebraischen Psalter- 
eintheilung in iiinf Biicher. Die hebraische Theilung ist hier also 
die hervorstechendste, und die Vermuthung wird nahegelegt, dass 
der Schreiber eine ausgeschmuckte hebraische Psalterversion unter 
seinen Vorlagen hatte; bekraftigt wird dies durch die Thatsache, 
dass der einzige Schweizer Psaltercodex der hebraischen Version 



l ) Vgl. die Publication von J. R. Rahn, Das Psalterium Aureum. 
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(St. Gallen, Stiftsbibl. No- ) vom Abte Hartmuot von St. Gallen 
stammt, von demselben also, Unt er j em muthmaasslicli das Psalterium 
Aureum auch entstanden ist ). 

Sollte der Schreiber des Psalterium Aureum nun auch dieser 
seltenen Psaltergattung vielleicht seine seltene Illustrationsweise ent- 
lehnt haben? Es handelt sich bei ihm weder um Wortillustrationen, 
noch um die ubliche Gruppe von Titelbildern, noch um biblische 
Scenen, auf welche die einzelnen Verse gedeutet werden, sondern 
nur um die bildliche Wiedergabe der Psalmiiberschriften. Sie geben 
die Gelegenheiten an, bei denen der betreffende Psalm verfasst 
wurde, also meist Begebenheiten aus dem Leben David's und Saul's'. 
Die Bilder richten sich demgemass auch. in ihrer Vertheilung nach 
den Psalmen, welche eine historische Ueberschrift besitzen. Konnte 
nicht eine solche Darstellung der Psalmiiberschriften, die gewohnlich 
dem St. Gallener Schreiber als jugendfrische Erfindung zugeschrieben 
wird, eine der hebraischen Psalterversion in ihrer Fruhzeit eigen- 
thumliche gewesen sein? Die Illustration der alttestamentarischen 
Ereignisse, an welche sich die Psalmendichtung kniipfte, ware fur 
einen hebraischen Psalter die natiirlichste, denn sie wurde die alte 
historische Form reprasentieren. 



Kehren wir jetzt wieder zu der reinen Wortillustration der 
Psalmen zuriick! Die erhaltenen Handschriften haben uns gezeigt, 
dass die Tradition dieser Bildergattung durch das ganze Mittelalter 
lebendig blieb, dass uns die ersten abendlandischen Vertreter unter 
den Karolingern begegnen, dass aus dem 11. und 12. Jahrhundert 
die meisten iiberlieferten Beispiele stammen und dass im 13. Jahr- 
hundert in Frankreich eine Schematisierung gewisser Bilder stattfand, 
welche im Allgemeinen als das Ende des freien Schaltens mit dieser 
Art Illustrierung anzusehen ist. 

Solche Darstellungen, welche Worte unmittelbar in Bilder um- 
setzten, mussten ihrer Natur gemass die Phantasie viel starker in 
Bewegung bringen, als in Bildern erzahlte Historien, sie boten An- 
halt fur monchische Griibeleien und geistreiche Deutungen. 

l ) Vgl. Scherrer, Catalog der Stiftsbibl. v. St. Gallen, S. 7. Es ist dies wohl 
das in dem alten Verzeichniss der Biicher, welche das Kloster dem Hartmuot 
verdankte (Pertz, SS. II S. 72), erw&hnte „Psalterium de hebraico translatum a . 
Mit drei andern Versionen zusammen findet sich die hebraische auch in dem 909 
in St. Gallen geschriebenen grossen Psalterium in Bamberg (A. I. 14). 
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In unserer historisch denkenden Zeit nehmen wir die bildlichen 
Worte der Psalmen nicht mehr so naiv; aus den Illustrationen dieser 
Handschriften aber sehen wir, dass die Manner jener Jahrhunderte 
sich von dem sprachlichen Bild ein sinnliches Bild schufen von be- 
deutsamen Inhalt, den man durch Reflexionen herauszusuchen hatte. 
Beim taglichen Psalmengesang pragten sich ihnen diese Bilder ein, 
von der Palme, von den Pfeilen der Bosen, vom Sperling, der sich 
sein Nest baut, von dem Lowen, der auf Beute ausgeht, und vom 
Drachen, der zertreten wird. Sie bildeten eine Quelle der studia 
contemplativa, die zum grossen Theil darin bestanden, solchen 
sinnlichen Bildern eine spirituelle Auslegung zu geben. Eucherius, 
Bischof von Leyden (f 450), ein wichtiger Schriftsteller fiir die Deu- 
tung von Psalmversen, sieht hinter den Worten einen versteckten 
Sinn und citiert als Beweis Psalm 77 v. 2 „Aperiam in parabolis 
os meum u . Zur Ergriindung gehoren nach ihm die studia contem- 
plativa, die zum grossen Theil in der „spiritualis intelligentiae inter- 
pretation u bestehen 1 ). Dieselbe „intelligentia spiritualis" ist es aber 
auch, welche noch im 12. Jahrhundert der Schreiber und Zeichner 
eines Theiles des zuletzt angefiihrten Hildesheimer Psalters als das- 
jenige hinstellt, was seiner Zeichnung erst die richtige Bedeutung 
giebt. Eingehender wird dies bei der Besprechung der Bilder selbst 
gezeigt werden. 

Es ist nicht zu verwundern, dass die oft gelesenen und hier 
und dort in der Zeichnung noch naher gebrachten Bilder, die der 
Kopf der Betenden beherbergte, bei kiinstlerischen Schopfungen auch 
auf anderen Gebieten als der Handschriftenillustration zur Geltung 
kamen. Besonders geschah dies, als in der spatromanischen Kunst 
das Decorationsbediirfniss sich steigerte, also im 11. und 12. Jahrhun- 
dert, in einer Zeit, aus der uns auch die meisten der besprochenen 
Handschriften erhalten sind. 

So drang diese Bildersprache, ankniipfend an die Psalmen und 
verwandte Bibelstellen, in den Schmuck der Kirchengerathe ein und 
auf die Wande und Stiitzen der Architektur. Wiederum erscheint 
Frankreich als das Land der fruhesten und starksten Ausbildung, 
ihm folgen England und Deutschland und im Anschluss die iibrigen 
nordischen Lander. 

Auch orientalische Vorbilder wurden mit hineingezogen. Der 
Import byzantinischer Waaren und Kunstgegenstande war in jener 



») Migne, Patrologie Bd. L, S. 727. 
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Ueber die Ps** ^rat/on des MitteMtera. 25 

Zeit ein grosser. Man iiber** ^** von den Geweben die sich gegen- 
iiberstehenden natiirliclieii rand phantastiscien Thiere mit einem Baum 
in der Mitte 1 ), die Adler una Lowen, von Emailschalen und Elfen- 
beinkasten die Jagden, Bogenschiiizen, Kampfe wilder Thiere und 
Fabelwesen jeglicher Gestalt. Bei der Uebertragung dieser Motive 
auf den Schmuck der christlichen Kirche suchte man unwillkiirlich 
auch hier nach einem tieferen Sinn, und da begegneten sich die Dar- 
stellungen mit denen in den Psalterien. In der bilderreichen orien- 
talischen Sprache des Psalters fanden sich. die Parallelen zu den 
Schopfungen des Orients, man konnte Worte der Psalmen auf die 
orientalischen Motive anwenden, der Schein des Heidnischen war 
ihnen dadurch genommen und ihrer Verbreitung in endloser Wieder- 
holung, Abwandlung und Zusammensetzung kein Hinderniss gesetzt. 

Das Spiel der Phantasie durchbrach leicht eine strenge Sym- 
bolik; aus reiner Freude an der Form copierte man einzelne Gestalten 
und combinierte neue Wunderdinge. Hinter jeder figtirlichen, nicht 
rein historischen Kirchensculptur des 12. Jahrhunderts einen Psalmen- 
vers oder eine Bibelstelle zu suchen, ware grand verkehrt, unrichtig 
aber auch, zu glauben, dass all diese phantastischen Kampfe, dieses 
Rankenwerk mit Thieren und Menschen den Geistlichen jener Zeit 
ein blosses nichtssagendes Ornament waren. 

Zur Erklarung der symbolischen Kirchensculptur des 

11. und 12. Jahrhunderts mussen demnach die Psalterillustra- 
tionen von wesentlicher Bedeutung sein. Um dies zu erortern, 
bildet der Hildesheijner Psalter ein geeignetes Object, weil er 
aus derselben Zeit stammt wie die meisten solcher Sculpturen, dem 

12. Jahrhundert, weil die Darstellungen verhaltnissm^ssig einfach und 
klar filr sich abgeschlossen sind, und weil endlich die illustrierten 
Psalmverse stets danebengeschrieben stehen. 

•) Vgl. Anton Springer, Ikonographische Studien in den Mitth. der Oesterr. 
Central Comm. 1860. Bd. V, S. 67. 
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Ersteb Abschnitt. 



Inbalt und Entstehnng der Handsehrift. 

Der in Hildeslieim im Besitz der St. Godehardskirche be- 
findliche illustrierte Psalter 1 ) des 12. Jahrhunderts hat bereits einmal 
eine wissenschaftliche Ausbeute geliefert, da er auf einigen Blattern 
ein altfranzosischeS Alexislied enthalt 9 ); im Uebrigen aber fand er in 
weiteren Kreisen wenig Beachtung, obgleich er eine ganz iiber- 
raschend grosse Fiille von bildlichem Scbmuck aufweist; er besitzt 
nicht weniger als 45 Bilder, welche fast die ganze Blattgrosse ein- 
nehmen, und 209 Initialen, sammtlich mit figurlichen Darstellungen. 

Der franzosische Text des Alexisliedes weist auf Nordfrankreich 
oder England, die Handsehrift auf das 12. Jahrhundert. 

Der Codex (moderner Pappband) besteht aus 209 dicken Perga- 
mentblattern von 19 cm Breite, 27 '/a cm Hohe: 

fol. la Aufschrift des 17. oder 18. Jahrhunderts „Liber Monast. 
Lamspring. 0. S. B. Cong. AngL", und in der Ecke oben die 
entsprechende Bibliotheksnummer 2657. Die Handsehrift 
stammt also aus dem Benedictinerkloster Lamspringe, 2 Meilen 
westlich von Goslar, welches 1521 als Nonnenkloster aufgehoben 
und 1643 vom Erzbischof von Ktfln und Administrator von 
Hildesheim mit englischen Benedictinern besetzt worden war 3 ). 



J ) Den Herren Pastoren zu St. Godehard mochte ich an dieser Stelle meinen 
Dank aussprechen fiir die grosse Bereitwilligkeit, mit welcher sie mir die Hand- 
sehrift jederzeit zum Studium zur Verfiigung stellten. 

a ) Der Druck des Textes mit einigen wenigen Notizen iiber die Hand- 
sehrift geschah zuerst durch Wilhelm Miiller in Haupt's Zeitschrift Bd V, S. 299. 
Neuerdings ist auch bei dem Photographen F. H. Bodeker in Hildesheim eine 
Facsimile -Ausgabe der 6 Blatter, welche das Lied enthalten, in Lichtdruck er- 
schienen. 

3 ) Vgl. Caspar Calvor, Saxonia interior. Goslar 1714. S. 326. 
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Inhalt uod ^hung der Handschrift. 2 7 

In Bezug auf di^ er knnft der Handschrift rtickt demnach 

England in den v ° rc *ergrand. 
fol. lb Tabelle der B e 6TUIares feriaies, Epakten etc. 
fol. 2a— 7b Kalender, jeder Monat mit Monats- und Thierkreis- 

bild (vgl. Anhang III) (Taf. IV). 
fol. 8 a Tabelle der Ostergrenzen. 
fol. 8b leer. 

(Schluss der ersten Lage.) 

fol. 9a— 28b (Lage 2—4) 40 ganzseitige Bilder (14 x 18 % cm) mit 
dem Siindenfall, der Vertreibung aus dem Paradies, der Evan- 
geliengeschichte, in welcher gegen Schluss die Manteltheilung 
und der Traum des hi. Martinus eingeschaltet sind, und der 
musicierende David. (AusffcLhrlicheres im Anhang II) (Taf. V). 

fol. 29a— 34b Alexislied, franzOsisch; oben auf der ersten Seite 
Bild mit Alexis Verlobung, Abschied und Besteigung des 
Schiffes. 

fol. 34b Sttick eines Briefes des hi. Gregorius iiber die Malerei, 
lateinisch; darauf folgend dasselbe in franzflsischer Ueber- 
setzung. 

fol. 35a Ganzseitiges Bild (14x20% cm): Begegnung Christi mit 
den Jtingern zu Emmaus. (Taf. VI.) 

fol. 35 b do Mahl zu Emmaus. 

fol. 36a do Verschwinden Christi in Emmaus. 

fol. 36 b Grosse Initiale „Beatus vir" (Taf. II). 
(Schluss von Lage 5.) 

fol. 37 a Ornamentale Seite mit den Anfangsworten von Psalm 1. 

fol. 37 b— 186 b Psalmen mit figurlichen Initialen (Taf. I). 

fol. 186b— 207b Cantica, Oratio dominica, Symbolum Apostolorum, 

Hymnus angelicus, Credo, Fides catholica, Litanei etc. mit 

figurlichen Initialen. 
fol. 208a leer, 
fol. 208b Ganzseitiges Bild: Martyrium des heiligen Albanus. 

(Taf. VII.) 
fol. 209 a do K6nig David inmitten von sechs Musikern. 

(Taf. VIII.) 
fol. 209 b leer. 

Dieser Inhalt zerfallt in zwei Gruppen. Schrift und Bilder ver- 
theilen sich auf zwei Hande: Der einen gehort der Kalender mit 
seinem Schmuck, der Psalter mit den Initialen sowie alles Folgende 
nebst den letzten beiden ganzseitigen Bildern an (also Taf. I, IV, 
VII u. VIII), der andern die 40 Darstellungen aus der Geschichte 
Christi, das Alexislied mit seinem Anfangsbild, die auf derselben Lage 
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28 Erster Abschnitt, 

befindlichen drei Emmausbilder und die erste Initiale des Psalters B 
(also Taf. II, V u. VI) ! ). 

Trotz durchgehender Abweichungen zwischen beiden Schreibern 
oder Zeichnern stehen sich dieselben doch so nahe und haben so viel 
Gemeinsames in der Handschrift und in Auffassung und Form der 
Darstellungen, dass wir in ihnen nur zwei derselben Zeit und dem- 
selben Wirkungskreis entstammende Personlichkeiten suchen konnen, 
zwei, die entweder gleichzeitig in derselben Schreibschule arbeiteten 
oder zwei, die im Verhaltniss von Lehrer und Schiller zu einander 
standen. In beiden Fallen ist kein Grand vorhanden, die Person 
des Schreibers und Malers zu trennen, am wenigsten im Psalter, wo 
Schrift und Bild in die engste Beziehung zu einander treten. 

Dass Psalter und Kalendarium derselben Hand angehoren, ist 
nicht zu verwundern, da es etwas sehr Gewohnliches war, den Psalter 
mit einem Kalender zu versehen, und wir haben daher zunachst in 
diesem letzteren nach naherer Auskunft iiber die Entstehung der 
Handschrift zu suchen. 

Unter den angefiihrten Heiligen herrschen englische und nor- 
mannische bedeutend vor, wie St. Albanus, St. Guthlacus, St. Dunstan, 
St. Oswin, St. Oswald, St. Aedmund, Sta. Aetheldritha, Sta. Frithes- 
witha, St. Wandregisilus , St. Andoenus, Sta. Amalberga. Besonders 
hervorgehoben sind St. Benedictus, dessen Festtag, Translatio und 
Tumulatio angegeben sind, ferner St. Martinus mit Festtag und 
Translatio und St. Albanus mit Festtag und Inventio. Es ist daher 
an ein Benedictinerkloster St. Martini oder St. Albani zu denken. 

Im Kalender sind nun ausser der Handschrift des urspriing- 
lichen Schreibers noch drei weitere zu beobachten, welche Zusatze 
zu einigen Monatsdaten geben. Die haufigste dieser drei hat unge- 
fahr 20 neue Festtage von Heiligen hinzugeschrieben und ausserdem 
eine Reihe von Todesdaten von Personen, die den Besitzern des 
Buches von Interesse waren. 

Diese sind: 

1. Gaufridus abbas ecclesie sancti Albani ... f 25. Febr. 

2. Robertus monachus - 19. Janr. 

3. Alveredus monachus - 4. Juni. 

4. Thomas monachus . i - 2. Oct. 

5. Ricardus monachus - 6. Oct. 

l ) Die beiden Handschriften sind haupts&chlich in der Schreibung des a 
und des Zeichens fiir et von einander zu unterscheiden, die Verschiedenheit der 
Bilder wird im folgenden Kapitel erortert werden. 
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Inhalt trod Entstehung der Handschrift. 29 

6. Azo heremita f SI. M&rz. 

7. Ailwardus heremita - 28. Juli. 

8. Ailwinus canonicns - 13. Sept. 

9. Godwinus - 5. Sept. 

Ferner von weiblichen Personen: 

10. Cristina prima priorissa de bosco - 8. Dec. 

nebst ihrer Familie: 

11. Auti pater dominae Cristinae - 11. Janr. 

12. Beatrix mater dominae Cristinae - 7. Juni. 

13. Gregorius monachus frater dominae Cristinae - 12. Febr. 

14. Symon frater dominae Cristinae - 2. Nov. 

15. Avicia priorissa de sop.(wella) - 20. M&rz. 

16. Adelaisa monialis - 11. Febr. 

17. Matildis monialis de Marzellis - 12. Juli. 

18. Ailiva mater Mich(aelis) - 28. Janr. 

Zunachst haben wir an dem Abte Gaufridus einen Anhalt. In 
dem grossen englischen Benedictinerkloster des heiligen Albanus in 
der Nahe von London finden wir im 12. Jahrhundert einen Abt Gau- 
fridus, welcher nach der Angabe des Matthaus Paris in seinen „Gesta 
Abbatum" am 25. Februar 1146 starb 1 ); zweifelsohne ist also dieser 
Abt in der Eintragung unter dem 25. Februar gemeint. Da es der 
einzige im Kalender angefuhrte Abt ist, so wird sich die Handschrift 
in seinem Kloster befunden- haben. 

Der Psalter ist aber nicht nur im Besitz des Klosters St. Albani 
gewesen, sondern ist offenbar auch fur dasselbe geschrieben worden, 
denn ausser der vorher erwahnten Bevorzugung dieses Heiligen im 
Kalender selbst ist seine Stellung in der Litanei auch die erste direct 
nach dem Protomartyr St. Stephanus, wo ausserdem sein Name unter 
alien Heiligen der einzige ist, welcher mit einer II versehen ist. 
Auch stellt das Bild am Schluss der Handschrift den Tod St. Albani 
dar und zeigt deutlich, wie der Erzahlung Beda's gemass der Henker 
erblindet, als er dem Heiligen das Haupt abschlagt: ein Blutstrahl 
entspringt seinem geschlossenen Auge (vergl. Taf. VII). 

Noch weitere Bestatigung bietet ein Psalter des 13. Jahrhunderts 
im Brit. Museum (2 B VI), welcher laut Inschrift aus demselben 
Kloster stammt und in gleicher Weise die II beim Namen des Hei- 
ligen in der Litanei und auch dieselben Monatsverse im Kalender 
aufweist. 



') Gesta Abbatum Monasterii St. Albani, ed. Thomas Riley i. Rerum Bri- 
tannicarum Scriptores, Bd. I, S. 96. 
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Daraus, dass die Eintragung des Todesjahres des Abtes nicht 
dem urspriinglichen Schreiber angehort, geht hervor, dass die Voll- 
endung des Codex vor den Tod Gaufrid's, also vor das Jahr 1146 
fallt; danach aber, dass der Tod seines Vorgangers Bicardus 1119 
nicht angefuhrt ist, kann man annehmen, dass die Handschrift imter 
diesem noch nicht entstanden war. Wir haben also die Grenzjahre 
1119—1146. 

Nachst dem Abt nimmt im Kalender die ^Cristina prima prio- 
rissa de bosco u eine bedeutende Stellung ein. Da sie selbst, ihr 
Vater, ihre Mutter und zwei Briider aufgezeichnet sind, darf man auf 
ihre nahe Beziehung zum Kloster schliessen. Sie war, wie wir aus 
den „Gesta Abbatum" erfahren 1 ), eine fromme Einsiedlerin an der 
Strasse von St. Alban nach Dunstable dicht bei dem Dorfe Merkyate 
oder Markgate und lebte dort unter der strengen Zucht eines Ein- 
siedlers Roger. Der Abt Gaufrid wurde durch mehrfache Wunder 
zur grossten Ehrfurcht vor ihr veranlasst, in Zweifeln wandte er sich 
an sie urn Rath und betrachtete ihre Ausspruche als gottliches Orakel. 
Er erbaute fur sie bei Merkyate eine Nonnenzelle und versah die- 
selbe reichlich mit Einkunften. Da die Gebaude einen Brand er- 
litten, wurden sie auf Klosterkosten wieder hergestellt, und zweimal 
baute der Abt von Grand auf die dazu gehorige Kirche, welche den 
Titel „Sanctae Trinitatis de Bosco" fuhrte. Die Chronik berichtet 
ausfuhrlich, welch bedeutende Rolle Christina im Leben Gaufrid's 
spielte, und es ist daher nicht zu verwundern, dass sie im Kalender 
unter den Personen aus der Zeit dieses Abtes eine so hervorragende 
Stellung einnimmt. 

Unter den angefiihrten Namen steht ferner Avicia priorissa de 
sop 5 . Dieses sop 5 ist unbedingt eine Abkiirzung fur Sopwella, denn 
in dem Leben des Abtes Gaufrid berichten die „Gesta Abbatum" 8 ), 
dass sich urn 1140 in dem nahen Walde Eiwoda zwei fromme Ein- 
siedlerinnen befanden, denen Gaufrid eine Zelle bauen liess mit 
mehreren Wohnraumen, ihnen Besitz und Einkiinfte gab, sie zur 
Aufnahme mehrerer Jungfrauen berechtigte und die Stiftung nach 
der Regel des heil. Benedictus organisierte. Die Zelle bekam dann 
von der dortigen Quelle den Namen „ Sopwella". Wir haben also 
in der Avicia eine Priorin, wahrscheinlich die erste dieses Instituts 
zu erblicken, deren Tod gleichzeitig mit dem des Abtes im Kalender 
eingetragen wurde. 

! ) ebendas. I, S. 98 if. 

8 ) ebendas. I, S. 80, 82, 95. 
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Die Nonnen Adelaisa und Matildis werden dementspreichend ent- 
weder Schwestern aus der Zelle von Merkyate oder der von Sop- 
wella sein. 

Von den erwahnten Monchen entsprechen dann wohl auch Ro- 
bertas, Alveredus und Ricardus den gleichnamigen aus der Zeit des 
Gaufrid in den „Gesta Abbatum", namlich dem Robertas, Decan des 
Klosters St. Albani 1 ), dem Alveredus, einem sehr angesehenen Monche 
des Klosters, welcher in einem der Wunder zwischen Gaufrid und 
Cristina eine Rolle spielt 8 ), und dem Ricardus, welcher schon unter 
dem vorhergehenden Abte Ricardus (1097 — 1119) als Zeuge der De- 
dication einer Capelle genannt wird 3 ). Auch der Laie Godwinus 
wird bei einer ahnlichen Capellenweihe unter demselben Abte als 
Zeuge aufgefuhrt 4 ). 

Endlich wird der Cantor Michael mehrfach in gleicher Beziehung 
genannt, sowohl unter dem Abt Richard als auch unter Gaufrid 5 ). 
Als seine Mutter ist wohl die im Kalender eingeschriebene „Ailiva 
mater Michaelis" anzusehen, da wir von einem anderen Michael aus 
dieser Zeit im Zusammenhang mit dem Kloster nichts erfahren. Dies 
lasst darauf schliessen, dass bei den Eintragungen der Cantor Michael 
selbst noch am Leben war, da sich sein Name noch nicht im Kalen- 
der befindet; ja, noch mehr, dass er es selbst war, welcher denTodes- 
tag seiner Mutter zugleich mit dem des Abtes und denen der.ihm 
nahe gestandenen Monche und der andern aufgefuhrten Personen in 
den Kalender eingetragen hat, besonders da er als Cantor am h&ufig- 
sten den Psalter in Handen hatte. Ein Anderer als der Sohn selbst 
hatte sich wohl auch kaum veranlasst gefuhlt, eine Frau in das Buch 
einzutragen, die weder zum Kloster noch zum Abte directe Bezie- 
hungen hatte. Es ist dies eine wohl berechtigte Annahme, und wir 
wollen daher diese Zusatze diejenigen des Cantors Michael nennen. 

Dieselben sind ebenso wie die urspriingliche Handschrift ab- 
wechselnd schwarz, roth und griin, unterscheiden sich aber von 
dieser dadurch, dass die Buchstaben enger, meist auch etwas hoher 
sind, ferner nach links geneigt, wahrend die eigentliche Schrift des 
Kalenders eher etwas nach rechts hiniiberfallt. Sie sind unsicherer 
und unregelmassiger, die Farbe der Tinte beim Schwarz heller, beim 

') ebendas. I, S. 82. 
a ) ebendas. I, S. 101. 
') ebendas I, S. 148. 
4 ) ebendas. I, S. 148. 
*) ebendas. I, S. 82, 147. 
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Griin ausserdem gelblicher und auf dem Pergament etwas auslaufend. 
Auch in der Form weicht besonders deutlich das a und das Zeichen 
fur et von der friiheren Handschrifb ab. Endlich ist bei dem Sanctus 
vor den hinzugefiigten Heiligennamen das S mit den folgenden 
Buchstaben dicht zusammengeruckt, wahrend es in der urspriing- 
lichen Kalenderschrift durch einen betrachtlichen Zwischenraum ge- 
trennt ist. 

Von diesen beiden Handschriften ist nun eine dritte zu unter- 
scheiden, welche unter dem 12. September eine Eintragung gemacht 
hat: ^Ofbitus] Rogeri heremitae monaci sancti albani. apud 
quemcunque fuerit hoc psalterium fiat ejus memoria maxime 
hac die. a Dieser Zusatz muss alter sein als diejenigen des Cantors 
Michael, denn monaci ist nur mit einem c geschrieben, wahrend 
Michael stets „ monachus" schreibt und demgem&ss mit seiner ganz 
characteristischen griinen Tinte das vor ihm eingeschriebene „ mo- 
naci" dieses Satzes durch ein iiber das c gesetztes h seiner eigenen 
Schreibweise entsprechend corrigiert hat (Taf. IV). 

Ferner liefert diese Zuschrift einen weiteren Beweis, dass der 
Kalender unmittelbar zum Psalter gehorte, was uns auch schon die 
Uebereinstimmung der Handschrift verrieth. 

Drittens ist es sehr wahrscheinlich, dass wir in dem genannten 
Roger den Schreiber des Psalters zu erblicken haben. Nicht einfach, 
wie bei den Uebrigen, wird der Tod des Eremiten Roger, Monches 
St. Albani eingetragen, sondern ausfiihrlich beigefugt, dass Jeder, in 
dessen Handen dieser Psalter sein wird, an diesem Tage seiner be- 
sonders gedenke. Es war die einzige Eintragung, die im Kalender 
geschah, bevor die zahlreichen Namen vom Cantor Michael einge- 
schrieben wurden, und die Annahme liegt sehr nahe, dass ein in 
dieser Form gefordertes Andenken dem Schreiber gilt, noch mehr, 
wenn wir sehen, von wem die Eintragung hernihrt: es ist die Hand- 
schrift seines Collegen, des Schreibers des beigefugten Alexisliedes. 

Der Eremit Roger aber ist uns genauer aus den Geschichtsquellen 
des Klosters bekannt. Die „Gesta Abbatum" berichten liber ihn: 
„Hujus Abbatis (Gaufridi) tempore floruit Rogerus, monachus hujus 
ecclesiae, £radu Levita, devotione heremita, sanctitatis speculum, ma- 
turitatis exemplum, par habitus, antiquis patribus meruit comparari. 
Qui noster quidem fuit monachus, sed vivebat in heremio, obedientiam 
servans Abbati suo l ). a Schon unter dem vorhergehenden Abte 



') ebendas. I, S. 97. 
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Richard (1097 — 1119) war er zum Grade eines Subdiaconus aufge- 
stiegen 1 ). Er hatte seine Klause in der N&he von Merkyate und ist 
eben derjenige Eremit Roger, welcher die vorher erwahnte Cristina 
in einer der seinigen benachbarten Klause einschloss, sie in ihrem 
gottesfiirchtigen Leben leitete und unterrichtete und ihr nach seinem 
Tode seine Eremitage hinterliess. Der Platz, auf dem er dieselbe 
errichtet hatte, sollte ihm durch wunderbare Weise angewiesen 
worden sein, als er von einer Pilgerfahrt nach Jerusalem zuriick- 
kehrte. Er war beriihmt durch seinen prophetischen Geist und gait 
als ein Meister in beschaulichen Betrachtungen („in contemplativis 
egregius habebatur 9 ) u ). Er starb eher als der Abt Gaufrid, und da- 
her ist auch sein Tod fruher eingetragen, als der des letzteren. Der 
Korper Roger's wurde nach dem Kloster gebracht und dort im Siid- 
schiff der Kirche beigesetzt, wo noch jetzt die Stelle durch einen 
Bogen in der Mauer gekennzeichnet ist 3 ). Eine genauere Betrach- 
tung der Bilder zeigt nun, dass Roger das Psalterium nicht fur das 
Hauptkloster St. Albani geschrieben hat, sondern fur die abhangige 
Zelle der Christina, der er beim Tode ja auch seine Klause hinter- 
liess. Das Bild am Anfang der Litanei stellt namlich keine beten- 
den Monche, sondern Nonnen dar. Von der Christina mag es dann 
dem Hauptkloster iibergeben worden sein. 

Endlich bemerkt man im Kalender noch zwei Zusatze einer 
vierten Hand, am 27. Mai: „Dedicatio ecclesie see trinitatis" und am 
20. Juli: „Sce margarite virginis". Die Schrift, etwas nach links 
geneigt, ist grosser und eckiger als die iibrigen, auch die Farbe der 
Tinte verschieden. „Margarite u beginnt mit einer Minuskel, wahrend 
die Eigennamen sonst stets mit einer Majuskel anfangen. Auch 
haben die Abkiirzungszeichen iiber see eine andere Form als bei den 
bisherigen Handschriften. Schon wegen der nachlassigeren Schrift 
dieser beiden Stellen, und weil sie sich am wenigsten der urspriing- 
lichen Schreibart anpassen, konnen wir sie als die jlingsten ansetzen. 
Unter der „ecclesia Sanctae Trinitatis a ist zweifellos die schon vorher 
erwahnte Kirche St. Trinitatis de Bosco bei Merkyate verstanden, 
welche Abt Gaufrid fur Christina und ihre Nonnen zum zweiten 
Mai nach einem Brande neu aufbauen liess. Eine Weihe der Kirche 
fand aber schon im Jahre 1145 durch den Bischof von Lincoln 



») ebendas. I, S. 148. 
a ) ebendas. I, S. 97. 
3 ) ebendas. I, S. 101. 

Goldschmidt, Albantpulter. 
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Alexander statt 1 ), und diejenige, auf welche hin die obige Ein- 
tragung geschah, bezieht sich vielleicht auf einen andern sp&ter 
vollendeten Ban. Ein solches Ereigniss konnen wir am ersten unter 
dem Abte Robert (1151 — 1166) suchen, welcher als zweiter Nach- 
folger und Verwandter Gaufrid's den Nonnen St. Trinitatis de Bosco 
zahlreiche Einkunfte abtrat. Er ist der Einzige, welcher in einem 
sp&teren Prozess des 14. Jahrhunderts als Abt angeftihrt wird, der 
jener Kirche grosse Concessionen machte'), und so ist es leicht 
denkbar, dass er auch die Kirche fertig oder neugebaut hat. 

Ferner berichten die „ Gesta Abbatum", dass um das Jahr 1154 
dieser selbe Abt Robert sich einschiffte, um eine Reise nach Rom 
zu machen. Ein gewaltiger Sturm tiberfiel ihn, und er gelobte der 
hg. Margaretha, zu der er besonders gebetet hatte, nach seiner Ret- 
tung ihren Namen in hoheren Ehren zu halten „quod in Ecclesia 
nomen ejus in Litania poneretur propensius honorandum 3 )". Da ist 
es natiirlich, dass ihr Name ebenfalls in den Kalender des Psalters, 
wo er noch fehlte, eingeschrieben wurde, und so konnen wir unge- 
f&hr das Jahr 1155 fur diese beiden derselben Hand entstammenden 
Eintragungen annehmen. 

Mit Riicksicht nun auf die reiche kiinstlerische Ausstattung der 
Handschrift konnen wir sie mit einem gewissen Recht als dasjenige 
Psalterium betrachten, welches die „ Gesta Abbatum a als „unum Psal- 
terium pretiosum totum similiter auro illuminatum (das ^similiter" 
bezieht sich auf das vorhergenannte Buch „ totum auro incompara- 
biliter illuminatum et aperte et legibiliter scriptum") in der Reihe 
der unter Gaufrid hergestellten Bucher anfuhren 4 ). 

Dem Schreiber des Psalters steht nun derjenige des Alexis- 
liedes, wie schon erwahnt, in Schrift und bildlichen Darstellungen 
so nahe, dass wir ihn als Zeitgenossen annehmen mussen. Einen 
Anhalt fur die Niederschrift des Alexisliedes kann uns ein Susseres 
Ereigniss im Kloster St. Albani geben. Die ^Gesta Abbatum u bringen 
die Notiz: „Ranulphus Episcopus Dunelmensis (1099 — 1128) dedi- 
cavit Capellam Ricardi Abbatis (1097 — 1119) in honorem sancti 
Alexii 6 )." Eine Kapelle des Vorgangers Gaufrids wurde also dem 
hg. Alexis geweiht. Daraus geht hervor, dass aus irgend einem 

') Dugdale, Monasticon Anglicanum III, S. 372. 
") Gesta Abbatum III, S. 87 ff. 
s ) Gesta Abbatum I, S. 126. 

4 ) Gesta Abbatum I, S. 184. 

5 ) Gesta Abbatum I, S. 148. 
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Grande beim Abte selbst oder beim Kloster in diesem Zeitpunkte 
das Interesse fur St. Alexis rege war, zugleich ein Grand, dass man 
auf den Gedanken kam, die Legende des Heiligen niederzuschreiben. 
Dies mag nun gleichzeitig mit der Kapellenstiftung, die vermuthlich 
zwischen 1115 und 1119 stattfand, geschehen sein oder kurz vor 
oder nachher, jedenfalls ist anzunehmen, dass derselbe Schreiber 
noch wahrend Gaufrid's Regierung, die 1119 beginnt, thatig war, 
und vollig zulassig, dass er den Schreiber des Psalters auch noch 
uberlebte. 

Es lasst sich demgemass die Entstehungsgeschichte dieser 
Doppelhandschrift ziemlich klar durchschauen; auch einige Unregel- 
massigkeiten am Beginn des Psalters, die zuerst auffallend erscheinen, 
finden dabei ihre Erklarung. 

Der erste Schreiber, also vermuthlich der Monch Roger, schrieb 
unter dem Abte Gaufrid Kalender und Psalter, liess aber bei jenem 
die letzte Seite fur die grosse Initiale B einstweilen frei und ebenso 
hier die erste fur einen ornamentalen Psalmanfang, der die Worte 
umfassen sollte bis „cathe u — und begann die zweite Seite mit der 
Silbe „dra u . Dann ging er daran, zun&chst diese fur die ersten 
Worte freigelassene Seite mit grossen durch Schnorkel verzierten 
Buchstaben auszufullen. Hierbei hatte er sich aber im Platz ver- 
rechnet, und trotzdem er die Buchstaben der letzten Silbe unten auf 
der Seite eng aneinander drangte, fand er fur das e in cathedra 
keinen Platz mehr. Er machte sich auch daran, diese mit der Feder 
vorgezeichneten Buchstaben mit Farben anzulegen; nachdem er sie 
aber nur theilweise ausgefiihrt hatte, wurde er, vermuthlich durch 
den Tod, von seiner Arbeit abgerufen. Es fehlte also zur Vollen- 
dung noch die Ausstattung dieser bereits gezeichneten Buchstaben 
und noch vollstandig die grosse Initiale B, welche auf die letzte 
Seite des Kalenders kommen sollte. 

So gelangte das hinterlassene Manuscript in die Hande eines 
andern Schreibers, der vermuthlich friiher schon das Alexislied nieder- 
geschrieben hatte und nun seinen wenigen Blattern durch Einfiigung 
in das grosse Manuscript einen beachteteren Platz zu verschaffen 
suchte. Dafiir spricht auch, dass der Rand des Liedes etwas be- 
schnitten ist. Zunachst trug er im Kalender den Todestag Roger's 
ein und ging dann an die Vollendung der Handschrift. Es gentigte 
ihm jedoch nicht, das wenige Fehlende zur Vervollstandigung hinzu- 
zufugen, sondern er wollte, wie es sehr haufig geschah, die ganze 
Erlosungsgeschichte in Bildern vorausschicken. So schuf er die 

3* 
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40 Bilder, welche dem Kalender direct folgen, mit dem Siindenfall 
beginnen und mit der Ausgiessung des heiligen Geistes schliessen, 
worauf dann noch ala letztes Bild im Hinweis auf den Psalter der 
Konig David folgt. Er sitzt auf seinem Thron und spielt die Cither, 
der heilige Geist in Gestalt eines Vogels inspiriert ihn durch das Ohr, 
und unten wenden ihm zur Rechten ein Bock, zur Linken ein Lamm 
ihren Kopf zu und erheben die Vorderpfote wie im Gang. Es ist 
dies eine Anspielung auf den Gegensatz der Guten und BSsen im 
ersten Psalm und entnommen der Schilderung des jungsten Gerichts 
bei Matthaus (Cap. XXV), wo es heisst: „et statuet oves quidem a 
dextris suis, hoedos autem a sinistris" (v. 33). AUerdings hat der 
Zeichner die Seiten vcrwechselt, oder sie vom Beschauer aus ge- 
rechnet. Die 37. Darstellung bildet ein Doppelbild, welches den 
heiligen Martinus darstellt; unten zu Pferde, wie er seinen Mantel 
mit dem Armen theilt, oben schlafend, wie ihm Christus, mit dem 
Mantel bekleidet, im Traum erscheint. Ob Martinus hier als ein 
Hauptheiliger der Benedictiner oder aus personlichen Riicksichten 
dargestellt wurde, ist nicht zu bestimmen. 

Nach diesen Bildern brachte der Maler sein Alexislied an. Das- 
selbe war am Anfange ebenfalls mit einem Bild geschmuckt, welches 
deutlich dieselbe Hand wie die 40 andern zeigt. In der Pergament- 
lage des Alexisliedes, wie der Schreiber es in H&nden hatte, waren 
aber noch die letzten vier Seiten ganz frei und die funftletzte ent- 
hielt nur 6 Reihen oben, so dass der grosste Theil noch ofFen blieb. 
Diese Menge freien Baumes zwischen dem Schluss des Liedes und 
dem Beginn des Psalters musste auf irgend eine Weise ausgefullt 
werden, und so brachte der Schreiber zunachst auf dem freien Theil 
der letzten Textseite des Liedes (Fol. 34b) ein Citat aus einem Brief 
des heiligen Gregor an, durch welches er seine Bilderliebe und den 
reichen Schmuck, mit welchem er die Handschrift ausgestattet, recht- 
fertigen wollte 1 ). 

*) Die Worte sind iiberschrieben : „Ecce responsum sancti Gregorii Secun- 
dino incluso rationem de picturis interrogans* und lauten: „Aliud est picturam 
adorare, aliud per picturae historiam quid sit adorandum addiscere. Nam quod 
legentibus scriptura, hoc ignotis praestat pictura, quia in ipsa ignorantes vident 
quid sequi dcbeant. In ipsa legunt qui litteras nesciunt. Unde et praecipue 
gentibus pro lectione pictura est. Quod magnopere tu qui inter gentes habitas 
adtendere debueras, ne dum recto zelo incaute succenderis, ferocibus animis 
scandalum generares. Frangi ergo non debuit quod non ad adorandum in 
ecclesiis sed ad instruendas solummodo mentes nescientium constat collocatum 
et quia in locis venerabilibus sanctorum depingi historias non sine ratione 
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Von den weiteren vier leeren Seiten musste die letzte zur An- 
bringung des noch immer fehlenden ersten B des Psalters dienen, da 
die urspriinglich dafur bestimmte letzte Seite des Kalenders jetzt durch 
die Bilder und das Alexislied davon getrennt war und in Folge dessen 
leer blieb. Auf den vorhergehenden drei Seiten aber malte der 
Schreiber als Erganzung zu seiner grossen Bilderfolge die drei Dar- 
stellungen von der Begegnung der beiden Junger mit Jesus in Em- 
maus und schrieb dabei einen kurzen Auszug aus dem Lucasevange- 
lium Cap. XXTV v. 13 — 29 als Erklarung, fiigte auch ferner auf den 
freien Randern der dritten und vierten Seite eine Deutung des Bilder- 
schmucks der Initiale B bei, die von grossem Interesse ist. Neben 
das reichgeschmuckte B setzte er, wohl aus Unachtsamkeit, noch die 
iibrigen Buchstaben der beiden ersten Worte „Beatus vir u , so dass 
dieselben sich auf der nachsten mit „eatus vir" beginnenden Seite 
des ersten Schreibers noch einmal wiederholen. Die vom ersten 
Schreiber halb vollendeten Buchstaben dieser Seite liess er in dem 
unfertigen Zustand. Endlich malte er noch eine Initiale zum Psalm 
105, wo dieselbe aus einem unbekannten Grund noch fehlte, klebte 
sie auf die betreffende leere Stelle und schrieb daneben den Vers: 
nparce tuis queso monachis dementia ihesu a . Damit war die Hand- 
schrift vollendet. 

Als Gaufried starb, trug der damalige Cantor Michael das Todes- 
datum sowie das der beiden zeitgenossischen Priorinnen und andrer 
Monche und Nonnen im Kalender ein, es folgten unter Abt Robert 
noch die beiden weiteren Daten, und so blieb das Psalterium unver- 
andert, bis es im 17. Jahrhundert die Benedictiner nach Deutschland 
hintibertrugen ins Kloster Lamspringe. 



vetustas admisit, si zelum discretione condisses, sine dubio et ea quae intendebas 
salubriter obtinere et collectura gregem non disperdere, sed potius poteras con- 
gregare, ut pastoris intemeratum nomen excelleret non culpa dispersoris in- 
cumberet". Gewohnlich befindet sich dieser Abschnitt in einem Brief des Gre- 
gorius an Serenus, Bischof v. Marseille (Migne, Patrologia Bd. LXXVII, S. 1128. 
Lib. XI, Ep. XIII), wfthrend die oben genannte Antwort an Secundinus (Lib. IX, 
Ep. LII), welche auch liber Bilder handelt, ganz anders lautet. 
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ZWEITER ABSCHNITT. 



Technik and Stil der Illnstrationen. 

Die Illustrationen des Schreibers des Alexisliedes, also 

1. die Folge von 40 Bildern (Taf. V), 

2. das BDd des Alexisliedes, 

3. die 3 Emmausbilder (Taf. VI), 

4. die erste Initiate B des Psalters (Taf. II) 

und die des Psalterschreibers, also 

1. die Kalenderbilder (Taf. IV), 

2. die Psalterinitialen (Taf. I), 

3. die 2 Vollbilder am Schuss (Taf. VU u. VIII) 

zeigen beiderseits eine doppelte Technik, welche von beiden Malern 
in gleicher Weise ausgeubt wurde. 

Die am meisten angewandte ist die folgende: 

Zuerst wurden die Umrisse mit einem Stift angelegt und dann 
sorgsam mit der Feder mit braunlicher Farbe gleichmassig nachge- 
zogen. Nachdem so die Conturen der Composition klar waren, wur- 
den sie mit Farbe ausgefiillt, mit Ausnahme der Fleischtheile, welche 
beim Alexisschreiber fast immer, beim Psalterschreiber sehr haufig 
ausgespart blieben und nur mit einigen aufgesetzten Lichtern und 
griinen, seltener rothlichen Schatten versehen wurden. Die Flache 
der Figuren und Gegenstande wurde je mit dem fur sie bestimmten 
Mittelton, sei es blau, roth, gelb, grfin, braun oder purpur gedeckt; 
zuletzt vergoldete man die Heiligenscheine, Theile des Ornaments, 
Buchstaben und andere Gegenstande. Da die Umrisse durch die 
Bemalung wieder unbestimmt geworden, zog man sie mit einem Pinsel 
mit schwarzer Farbe noch einmal nach, malte sodann auf den Mittel- 
tonen der Gewander und der andern Gegenstande die Schatten mit 
einem tieferen Ton durch gleichmassiges Auflegen oder durch 
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Schraffierung und brachte schliesslich das hellere Licht durch aufge- 
setzte weisse Linien oder Flachen hinein. 

Weniger Arbeit verlangte die zweite Art der Behandlung: die 
Aufzeichnung mit der Feder war dieselbe, dann aber wurden die 
Flachen nur leicht an den Randern und in den Schattentheilen mit 
Farbe versehen, so dass in Licht- und Fleischpartien uberall der 
Ton des unbedeckten Pergaments bestehen blieb. Bei dieser Mal- 
weise wurde weder Gold noch Weiss verwandt. Da bei den Haupt- 
sachen die erste Technik geiibt ist, so wurde diese von den Malern 
wohl fur die bedeutendere, eindrucksvollere gehalten. Es lasst sich 
ja auch nicht laugnen, dass sie viel prunkvoller auftritt als die zweite 
Art, die im Gegensatz dazu leicht und spielend erscheint. Mit Riick- 
sicht auf die ktinstlerische Form ist die zweite leichte Weise der 
ersten schweren vorzuziehen, denn durch das zweite Umziehen der 
Umrisse mittelst des Pinsels gehen besonders in dieser Handschrift 
alle Feinheiten der urspriinglichen Federzeichnung verloren, Gesicht 
und Hande werden plumper, alle Formen hart und schwer. 

Der Psalterschreiber malte mit Ausnahme einzelner kleiner 
Theile die Initialen des Psalters sowie die beiden Schlussbilder in der 
schweren, die kleinen Dlustrationen des Kalenders in der leichten 
Weise; der Schreiber des Alexisliedes die 40 Bilder in der schweren, 
das Alexisbild und die Emmausbilder in der leichten und das B ge- 
mischt in beiden. 

Technisch stehen beide Maler also auf derselben Stufe, und auch 
stilistisch sind sie nicht sehr von einander verschieden; sie bewegen 
sich in demselben Formenkreis. Die Ornamentik baut sich bei beiden 
hauptsachlich auf dem gekerbten Blatt auf, welches symmetrisch an- 
einandergereiht oder in Form von Palmetten, Rosetten oder Sternen 
zusammengesetzt ist. Der Schreiber des Alexisliedes hatte bei den 
Umrahmungen seiner grossen Bilder mehr Gelegenheit seine Orna- 
mentik innerhalb gleichmassiger Streifen zu entwickeln, wahrend die 
Korper der Buchstaben dem Psalterschreiber weniger Raum boten. 
Dieser zeigte seine Kunst daher hauptsachlich an den Enden der 
Buchstaben, welche meist in kurzen Ranken mit fleischigen, ge- 
kerbten, umgeschlagenen Blattern ausliefen. Daneben treten vielfach 
auch noch die breiten Bandverschlingungen auf, sind aber oft durch 
wirre Striche nur ausserlich nachgeahmt. Der Schreiber des Alexis- 
liedes bringt sehr selten kleine Stiicke Bandwerk, dafiir aber um so 
haufiger einen maanderartig sich entlangschlangenden Streifen, fur 
welchen er die verschiedenartigsten Bewegungen erfindet. Mit dem- 



Digitized by 



Google 



40 ' Zweiter Abschnitt. 

selben verbinden sich oft in regelmassiger Wiederkehr kleine Blatter 
oder Vogel. Sonst ist das thierische Element als Ornament, abge- 
sehen von einem hundeartigen Kopf, aus dem ofters die Ranken ent- 
springen, wenig vertreten. Die Ornamentik weist im Ganzen mehr 
nach Frankreich als auf die alteren englischen Handschriften, und 
dies ist auch nicht zu verwundern in einem Kloster, das von nor- 
mannischen Aebten geleitet und von den aus Frankreich stammen- 
den Erzbischofen von Canterbury unterstiitzt und mit Buchern zum 
Abschreiben versehen wurde. 

In den Figuren herrscht eine genaue Uebereinstimmung beider 
Schreiber in allem Aeusserlichen, in den Trachten der Apostel, der 
Krieger, der Frauen; der Teufel ist bei Beiden ganz gleich darge- 
stellt, ebenso die Nebendinge, wie die Fische, das Kreuz Christi (bei 
Beiden aus unbehauenen, noch mit den Astansatzen versehenen 
Stammen zusammengesetzt). Nur in der Darstellung des Gesichtes 
und der Korperproportionen haben sie eine etwas verschiedene Norm. 

In den Kopfen des Psalters ist die kurze Stirn von der meist 
geradlinigen Nase kaum geschieden. Die Linie von der Nase zum 
Mund ist lang und gerade, die Unterlippe tritt ebenso weit oder 
noch weiter vor, als die Oberlippe, und das Kinn stark zurtick. Diese 
Bildung, vereint mit den weit geoffneten Augen, in denen die Iris 
starr mitten im Weissen sitzt, giebt dem Kopf einen dummen und 
rohen Ausdruck. Der Maler der Erlosungsgeschichte giebt dagegen 
seinen Menschen eine viel scharfer characterisierte Physiognomie. 
Stirn und Nase sind fast durchweg mittelst einer kleinen Kerbe von 
einander geschieden, die Nase meist schwach gebogen oder mit 
einem Hocker versehen, und die Fliigel nach oben gezogen, so dass 
die Nasenlocher markiert sind. Die Unterlippe steht nicht so weit 
vor wie die Oberlippe, die Augen sind meist nicht so starr. Auch 
in Haar und Bart ist mehr Bewegung gebracht. Die Gestalten sind 
im Vergleich mit dem Psalterschreiber langer und diinner, die Kopfe 
kleiner. 

Der kunstlerische Werth der Bilder, zunfichst der historischen , 
besonders in der Composition, ist ein recht geringer. Im Vergleich 
mit denWerken der Angelsachsen vor der normannischen Eroberung 
ist ein starker Abfall unverkennbar. Alles ist schematisiert, die Ge- 
stalten, die in den gleichen angelsachsischen Scenen (z. B. in dem 
Benedictionale des Aethelwold, Archaeologia Vol. XXIV) frei grup- 
piert sind, gehorchen hier einer steifen Symmetric, die Handbewe- 
gungen sind einformig, die Kopfe fast alle im scharfen Profil, nur 
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einige in Vorderansicht, oder dieser sehr nahe kommend, wahrend 
friiher das Halbprofil durchaus vorherrschte. Der Faltenwurf hat das 
Unruhige der angelsachsischen Gewandung verloren, damit zugleich 
aber eine Reihe von Motiven, und ist steif und einfbrmig geworden. 
Auch die Blattornamentik der Einfassung hatte in den angelsachsi- 
schen Handschriften, besonders denjenigen, die der Schule von Win- 
chester im 10. und 11. Jahrhundert zugeschrieben werden, eine eigene 
Entwickelung eingeschlagen. Dieselbe findet ebensowenig in unserer 
Handschrift eine Fortsetzung, sondern hier handelt es sich urn eine 
Zusammenstellung von Motiven aus einem zum grossten Theil schon 
karolingischen Vorrath. Fur die englische Kunst haben wir also in 
diesen Bildern aus dem Anfang des 12. Jahrhunderts einen Abfall 
zu sehen, der wahrscheinlich dem Umstand zuzumessen ist, dass das 
angelsachsische Element durch die Normannen unterdriickt wurde 
und die geschwachten Auslaufer einer dem Boden fremden Kunst 
dort Wurzel schlugen. 

Die Initialen, deren Ornamentik sich in Frankreich und England 
bereits in starkerem Maasse ausgeglichen hatte, litten nicht so unter 
diesem Wechsel; die figiirlichen Darstellungen, welche sie ausfullen, 
gleichen stilistisch vollstandig den andern Bildern, sind aber dem 
Gegenstand ihrer Darstellungen nach viel wechselvoller und auch 
ausgepragter in den Bewegungen, da sie jedenfalls von einer Hand- 
schrift mit ahnlichen Darstellungen aus vermuthlich besserer Epoche 
angeregt sind. 

Betrachtet man dieses Werk im Zusammenhang mit andem 
im gleichen Kloster entstandenen, so hat man aber auch die Genug- 
thuung, zu sehen, dass die kunstlerische Beeintrachtigung iiber- 
wunden wird, und dass bis zur Mitte des dreizehnten Jahrhunderts 
das angelsachsische Element, die Federzeichnung mit leichter Farben- 
angabe und die Beweglichkeit der Umrisse, wiederum den Sieg 
davontragen. Zum Belege dieser Thatsache seien einige Erzeugnisse 
des Klosters hier vorgefuhrt. 

Von den Biichern, welche durch alte Inschriften als solche aus 
dem Kloster St. Albani beglaubigt sind, fallt mit dem Hildesheimer 
Psalter in dieselbe Zeit ein Prudentius im Britischen Museum 
(Titus D. 16) l ). 

Die zahlreichen Illustrationen stimmen stilistisch so sehr mit 



') N&heres iiber die Hds. bei Richard Stettiner, Die illustrierten Prudentius- 
handschriften. 1895. 



Digitized by 



Google 



42 Zweiter Abschnitt. 

denen des Schreibers des Alexisliedes tiberein, also mit den dem 
Psalter vorangehenden historischen Bildern, dass man sie demselben 
Zeichner zuschreiben wiirde, wenn nicht einige kleine Abweichungen 
vorhanden waren. 

Es ist die leichtere, nicht deckende Weise wie in den Emmaus- 
bildern, welche der Prudentiussclireiber wahlte; er hat die Figuren 
mit brauner Tinte gezeichnet, Haare und Schuhe auch zuweilen ganz 
mit diesem Ton ausgefullt, das Uebrige mit Roth und Griin leicht 
an den Randern angelegt. Proportionen und Gesichtsbildung sind 
ganz dieselben, auch der in strahlfbrmigen Falten steif flatternde 
Mantel und die Faltenrander unten an den Gewandern. Die 
Kleidung, die Rustung der Ritter, die Gestalt der Teufel ist genau 
die gleiche; auch stimmen die Pferde und ihre Sattel vollstandig iiber- 
ein, und nur die langen Spitzen unter den Stiefeln der Reiter und 
an den Sattelriemen der Pferde fehlen im Prudenz. Dies und eine 
etwas andere Behandlung des Erdbodens sind die einzigen Kenn- 
zeichen, die darauf deuten konnen, dass der Illustrator ein Anderer 
gewesen als der des Alexisliedes. Jedenfalls aber stand er ihm so 
nahe, wie es nur in unmittelbar gemeinsamer Th&tigkeit moglich ist. 

Ausserordentlich grosse Verwandtschaft mit dem genannten 
Theil des Hildesheimer Psalters und dem Prudentius hat auch eine 
Evangelienhandschrift, welche in der Bibliothek des Pembroke 
College in Cambridge aufbewahrt und dort in einem Glaskasten 
ausgestellt wird. Sie stammt jedoch aus der Abtei Bury-St. Edmund 
in Suffolk, und wenn sie nicht urspriinglich auch auf St. Alban 
zuiiickgeht, so beweist sie eine grosse Stilgemeinschaft oder eine 
Stilubertragung zwischen diesen beiden von einander nicht sehr ent- 
fernten Klostern. Die ersten 12 Seiten dieser Folio-Handschrift sind 
mit zahlreichen Scenen aus den Evangelien gefullt, Federzeichnungen, 
die ebenfalls nur an den Randern mit Roth, Gelb und Blau an- 
gelegt sind. Aus Bury St. Edmund stammt ja auch der in der Einleitung 
angefuhrte Psalter des 11. Jahrhunderts imVatikan 1 ), welcher durch 
seine Ulustrationsweise und durch die Auswahl der Psalmverse zur 
Darstellung wie ein directer Vorlaufer unseres Psalters aus St. Alban 
erscheint; doch gehort er stilistisch noch ganz der angelsachsischen 
Federzeichnung der voraufgehenden Epoche an und hat seine Ulu- 
strationen auch nicht den Initialen einverleibt, sondern als Rand- 
bilder wie bei den byzantinischen Handschriften nebengefugt. 



') Siehe oben S. 17. 
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Ferner stammt aus dem Anfang des 12. Jahrhunderts ein 
Terenz der Bodleiana in Oxford (Auct. F. II. 13) mit der Inschrift: 
„Hic est liber sciAlbani, quern qui ei abstulerit aut titulum deleverit 
anathema sit. amen", mit zahlreichen Federzeichnungen in brauner 
Farbe, die nur durch leichte Schattenanlagen mit hellerer Losung 
derselben Farbe abgerundet werden. In den Kopfen kann man 
keinen Vergleich ziehen mit dem Hildesheimer Psalter, da nur Masken 
hier vertreten sind; die Korperproportionen dagegen, der Faltenwurf , 
die grossen stark bewegten Hande mit langen etwas auswarts ge- 
bogenen Fingern, die kalligraphischen Falten vor Bauch und Ober- 
schenkel erinnern stark an die Figuren der Psalterinitialen, stehen 
also dem Psalmenschreiber naher als dem des Alexisliedes. 

Sehr gering ist leider die ornamentale Ausstattung einer kleinen 
Evangelienhandschrift in Cambridge in St. John's College 
(G. 15), welche die Inschrift tragt: „Hunc libellum fecit dominus 
Symon abbas de sco albano, quern qui ei abstulerit anathema . . . u . 
Die Schrift ist ausserordentlich sorgfaltig, doch enthalt sie ausser 
einigen Initialen keinen Schmuck, und auch diese sind nur klein 
und zeigen ausser einem Engel und einzelnen Thieren nichts Figiir- 
liches, so dass daraus kein Eindruck von der Malthatigkeit der 
2. Halfte des 12. Jahrhunderts — Abt Simon regierte 1166 — 1188 — 
erlangt werden kann. Wie bei den Initialen des Psalters sind hier 
Deckfarben und Gold verwandt. 

Der reichste Stoff ist uns aus der Mitte des 13. Jahrhunderts, 
der Zeit des Abtes Johannes II. (1235 — 60), erhalten. Damals ge- 
langte die Zeichenkunst im Kloster St. Albani zur grossten Aus- 
bildung in der Person des vielseitig gebildeten Monches Mattheus 
Paris 1 ). Seine Handschrift mit der „Historia de Offa rege a und 
den „Vitae abbatum" im Britischen Museum (Nero D. 1) giebt 
ein ausfuhrliches Beispiel seiner Kunst. Das Leben Offa's ist durch 
47 iiber dem Text stehenden braunen Federzeichnungen geschmiickt, 
doch sind die ersten 7 Bilder, von denen das letzte auf fol. 5 V , die 
Umarmung von Vater und Sohn, das beste ist, den weiteren 40 so 
sehr iiberlegen, dass man kaum annehmen kann, dass diese letzteren 



2 ) In den Gesta Abbatum I, S. 395 heisst es von Mattheus Paris: „Inerat 
ei tanta subtilitas in auro et argento caeteroque metallo, in sculpendo et in 
picturas depingendo, ut nullum post se in Latino orbe creditor reliquisse secun- 
dum". Vgl. iiber ihn ferner Thomas DufFus Hardy, Descriptive Catalogue of 
Materials relating to the History of Great Britain and Ireland. Vol. III. 
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ebenfalls von Mattheus stammen 1 ). Von ihm selbst sind dagegen 
wohl die kleinen Randzeichnungen und die Halbbilder der Aebte im 
Text der folgenden „Vitae abbatum", die theilweise leicht an den 
Randern oder im Hintergrund mit Farbe angelegt sind. Die 
vollendetste seiner Zeichnungen aber ist die Madonna in der 
„Historia Anglorum" im Britischen Museum (14 C. VII). 
Maria sitzt auf einem Thron, das Kind auf ihrem Schooss kiisst die 
Mutter und greift dabei nach einem Apfel. Die Federzeichnung ist 
theilweise durch kraftige aussere Umrisslinien verst&rkt und die 
leichte Farbenanlage lasst das Pergament an den Fleischtheilen und 
den Lichtern der Gewander unbedeckt. Die Madonna tragt ein 
roth- und blau schillerndes Untergewand, ein kiirzeres braunlich 
gelbes Oberkleid ohne Aermel mit blauem Giirtel und dariiber einen 
hellgriinen Mantel; ein rother Heiligenschein umgiebt das gekronte 
Haupt. Das Christkind im weissen Hemd wird von dem Mantel der 
Mutter miteingehullt. Vor ihnen kniet ein Monch in weisser Kutte 
mit braunlichen Schatten. Die Beischrift nennt ihn Frater Mathias 
Parisiensis. Es folgen dann die Bilder der 8 ersten normannischen 
Konige unter einzelnen hufeisenformigen Bogen, ziemlich gleich- 
massig und ohne Individuality gezeichnet und mit schwachen Farben 
in den Schatten versehen. Die Ornamentik der umgebenden Rahmen 
bewegt sich noch in denselben Formen wie im Hildesheimer Psalter. 

Nachlassiger und roher sind die 32 Konigsbilder in dem Chro- 
nicon Abbreviatum im Britischen Museum (Claudius D. VI), 
welches auch auf Mattheus zuruckgehen soil. 

AUe diese Zeichnungen offenbaren denselben Stil. Die Ge- 
wandung ist in den Linien gut beobachtet, fallt in weichen Formen 
und bildet unten am Rande zahlreiche kleine Falten. In den Ge- 
sichtern ist die Iris klein und stark in die Ecke oder an den oberen 
Augenrand geschoben; die Nasenfliigel haben zur Andeutung des 
Nasenlochs eine starke Kerbe und sind nach oben gezogen, so dass 



*) Dieselben sind nicht nur viel schwttcher und ungeschickter, sondern 
zeigen auch die Haare in breiten Wulsten an den Seiten der Mttnnerkopfe. wie 
Mattheus sie nicht zeichnet. Man bemerkt die Unterbrechung auch daran, dass 
in der Folge die Umrahmungslinien fehlen, die auf der 8. und 9. Darstellung vom 
ersten Maler noch mit dem Stift vorgezeichnet waren. Auf die Nichtvollcndung 
durch Mattheus selbst deutet auch die erst nach seinem Tode abgefasste In- 
schrift: „Hunc librum dedit fr Mathaeus deo et ecclesiae Sci Albani. Quern qui 
abstulerit vel titulum deleverit anathema. Anima eiusdem Mathei et animae 
omnium fidelium defunctorum requiescant in pace." 
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die Nase einen hangenden Eindruck macht. Die Handbewegungen 
sind gemassigter und nicht so gespreizt wie in den alteren Werken 
des Klosters 1 )- 

Auch der Psalter des Britischen Museums (2 B VI), welcher 
die Inschrift tragt: „Hunc librum dedit frater Jons de Dalling ex 
licentia dni Jotr. II abbatis deo et ecclesiae sci Albani; ita tamen 
quod habeat usum suum in vita sua u , und also ebenfalls der Zeit 
des Abtes Johannes II (1235 — 1260) entstammt, zeigt den Stil des 
Mattheus Paris, doch unter der Feder eines schwacheren Zeichners. 
Die Bilder aus der Geschichte Christi, die Martyrerscenen und die 
Madonna 2 ) sind ebenfalls nur mit leichten Farben behandelt, wahrend 
die Initialen mit dunklen Deckfarben und Gold ausgefullt sind, und 
wir auch in ihnen noch die Beziehungen zu dem Hildesheimer Psalter 
wahrnehmen, mit dem wir die Reihe der Handschriften begannen 
und mit dem auch noch die Monatsverse im Kalender iiberein- 
stimmen. 

Die Buchmalerei im Kloster St. Albani wurde also hauptsachlich 
nach der Seite der nur an den Randern und in den Schatten leicht 
colorierten Federzeichnung hin ausgebildet. Die Deck- und Gold- 
malerei, die in dem Hildesheimer Psalter daneben noch die bedeuten- 
dere Stellung einnimmt, verschwindet wieder und beschrankt sich 
fast nur noch auf Initialen, wahrend die zeichnende Art in der Mitte 
des 13. Jahrhunderts unter Mattheus Paris ihren Hohepunkt erreicht. 



! ) Den Zeichnungen des Mattheus Paris sind dem Stil nach auch vielleicht 
diejenigen in der Handschrift K. k. 1. 25 der Universit&tsbibliothek in Cambridge 
zuzuzahlen. In den verschiedenen Briefen imd AbhandlungeD, welche sie ent- 
h&lt, begegnen wir dem Bilde Alexander's des Grossen, der Verkundigung, der 
Heilung des Tobias, dem Kampfe St. Michael's mit dem Drachen und anderen 
Figuren, die alle in der gewohnten Weise gezeichnet sind mit Ausnahme einiger 
zerrissener Stiicke in Deckmalerei. Derselben Zeit und Schule gehoren auch die 
ungefahr 70 Federzeichnungen der Vita Edwardi Confessoris in Cambridge (Uni- 
versitatsbibl. E. e. 3. 59) an mit blauen, rothen und gelben Farbenr&ndern. 

3 ) Abbildung bei Walter De Gray Birch, Early Drawings and Illuminations 
etc. London 1879. S. 218, Taf. X. 
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Ikonographische Bedeutang der Initialen. 

Sammtliche Initialen der Psalmen in der Hildesheimer Hand- 
schrift zeigen eine figiirliche Darstellung. Die einfache, nicht ver- 
zerrte Uncialform umschliesst eine oder mehrere Gestalten, die sich 
in ihren Bewegungen und Stellungen den Linien der Buchstaben 
moglichst anbequemen. Ueber die Art der Darstellungen ist schon in 
der Einleitung gesprochen. Aus jedem Psalm sind ein oder mehrere 
Verse ganz oder in Bruchstucken herausgegriffen und ihrem "Wortlaut 
nach, also rein sinnlich, dargestellt ; so sind z. B. die Worte: „deus 
repulisti nos a (Ps. LTX) vorgefiihrt durch Christus, welcher einen Men- 
schen mit der Hand und mittelst eines Fusstrittes gegen den Ober- 
schenkel zurtickstosst (Fig. 1). Neben jeder Initiale sind noch be- 
sonders mit rother Farbe die betreffenden Psalmworte wiederholt, 
welche der Illustration zu Grunde liegen, so dass wir nicht genothigt 
werden, eine Beziehung zum Text zu suchen, sondern sie vom Autor 
selbst ohne Muhe erfabren. 

Ferner ist der ersten Initiale B, welche von dem Schreiber des 
Alexisliedes herriihrt, von ihm selbst eine Erklarung beigeschrieben, 
welche Licht verbreitet iiber die Auffassung der Ulustrationen. 

Die Initiale B (Taf. II) zeigt uns Konig David, wie er auf 
einem Throne sitzt, und der heilige Geist in Gestalt eines grossen 
Vogels iiber ihm steht und ihn durch das rechte Ohr inspiriert. Mit 
der Rechten spielt der Konig auf der Harfe, in der Linken halt er 
ein Buch, in welchem die Worte stehen: „ Annuntiationem sancti spi- 
ritus eructavit beatus david psalmista quern deus elegit". Dadurch ist 
die Darstellung erklart. Um aber dieses Titelbild mit den folgenden 
Wortillustrationen seines Zeitgenossen in Einklang zu bringen, brachte 
der Schreiber iiber dem B ebenfalls ein sinnliches Bild an und driickte 
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Tafel II. 

Initiale von Psalm I. 

(Konig David.) 
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in ihm den Hauptgedanken des ganzen Psalters nnd speciell des 
ersten Psalms aus, den Gegensatz des Guten nnd des Bosen. 

Zwei Reiter, vollstandig gewaffnet mit kegelformigem Helm, 
langem Schild, Sporen, Schwert nnd Lanze stiirmen in heftigem Kampf 
aufeinander los. Die Lanzen haben sie sich gegenseitig dnrch die 
Brust gestossen und den Schaffc zerbrochen, jetzt holen Beide mit 
dem Schwert gewaltig znm Schlage aus, wahrend die Pferde in ge- 
strecktem Lauf gegen einander rennen. Die gleichzeitige Deutung 




Fig. 1. Ps. LIX v. 3. 

dieses Kampfes beginnt am Eande des Emmausbildes auf der vorher- 
gehenden Seite und erstreckt sich dann uber den ganzen freien Raum 
neben der Initiale. Sie lautet: 

„Hic versus loquitur de proceribus qui ex alia parte (auf der 
andern Seite) posita sunt. De sancto terreno bello in ecclesia est 
comparatio et magna jocunditas cum angelis in caelo. 

Ideo quod sanctae figurae in spiritu virili armatae factae sunt 
Christi amicae et celestes atletae, quicunque vult essere filius dei 
et dignus heres caelorum et quicunque vult adimere gloriam et here- 
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ditatem, quas diaboli a regno dei elapsi amiserunt, nocte ac die oculo 
et corde speculetur illud bellum et equitationem, quae hie viderit 
protracta. 

Sicut haec visibilia arma ferro et ligno sunt parata, ut malum 
et humanam occisionem faciant, similiter autem quemque nostrum, 
in bello et poenitentia constitutum, fide et carritate orportet armari, 
ut celestibus bonis appropinquemus et coronam vitae angelicam per- 
cipiamus, et sicut ipsi corporaliter sunt tumentes superbia et male- 
dictione, similiter nos spiritualiter oportet essere mansuetos in 
humilitate et deica benedictione. 

Sicut ipsi dati sunt in iram et visibilem rabiem corporaliter, 
similiter nos oportet essere in pace et sapientia spiritualiter. 

Sicut ipsi ad omnia membra sua oculo corporis non sinunt in 
vicem extendere, nos autem similiter oculis cordis cum omni virtute 
semper oportet circumspicere contra adversarium nostrum nobis insi- 
diantem continuo tempore. 

Adversaries noster optat et adaestimat irruere super verticem 
nostrum omne malum, quod oritur in duello istorum. 

Ipsi oculis suis nunquam dant soporem nee calcaribus obli- 
vibus (?) oblivionem, et cuspis nostrae meditationis semper habeat 
prudentiam rationem et affectus studii coortationem. 

Uterque fit certus in corde, quod nisi adversarium suum visi- 
bilem occidit, ipse occidetur; nos autem nisi adversarium nostrum 
in visibilem interfecerimus, nos ipsi interficiemur. Qui vincit, vere 
vivet; qui fractis renibus cadit, peribit. 

Hie sum mam veritatem declaravimus, quam qui voluerit teneat 
ut sibimet. 

Sicut isti viriles sunt et prudentes in cursu equitationis, simi- 
liter et nos oportet essere viriles et perfectos in perseverantia sta- 
bilitatis. 

Si aliquando gladio aut lancea seu volatili sagitta percussi 
fuerimus, non tamen inanes decidemus, si viriles probati sumus, sed 
tantum in domino profectiores efficiemur, et fide et spe dupliciter 
accingemur, ut salvi coram domino coronemur. 

Nos autem oportet omnem artem, quam hi duo bellatores 
parant corporibus suis, ordinare spiritibus nostris. 

Quia sanguis sanctorum martyrum et digna virginitas illuminant 
librum vitae et praecedunt amorem celestem, qui miratur divinam 
faciem et scirmizat nocte ac die secundum significationem et expurgat 
se assidue, probat contra diem novissimum et divinum proelium, quod 
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est praedictum in scriptura futurum de sancta ecclesia et antichristo, 
qui se invicem percutiunt et humanum genus commovebunt. 

Nominatae in libris sanctorum istae societates et omnes illae 
virtutes, quas sancta ecclesia doctrinat et secum conducet. 

Scriptum est de sapientia regina, quae in consilium conducit: 
ilia sedebit super album dextrarium et percutiet super exercitum 
perditum. 

Suus ictus erit multum (?) honestus et omnes vincet; de illo 
bello et divina hereditate meditantur die ac nocte boni claustrales 
et virilia cordia sobria et casta et quisque fidelis discipulus. 

Adhuc sunt duo de humano genere vivi in caelo qui sanguinem 
suum effundent et illud bellum consumabunt 1 ). 

Illud bellum finietur magno labore et centies mille modiis san- 
guinis, magnus erit ille clamor. 

Nocte dieque parant se boni et mali. 

Impii student in malitia et glorificant se in adulatione et cupiunt 
superbiam et discordiam. 

Justi student in justificationibus et glorificant se in confessione 
et cupiunt pacem et puram devotionem. 

Modo audisti nostrum dictum et ilium versum, qui sit (?) scriptus 
in nomine celestis amoris et in honore spiritualis belli, ne aliquis 
illorum locutorum, qui scrutantur, nos reprehendant. 

Mihi visum est, quod ratio est, ut ipse psalmista qui studuit 
in sapientia et sonuit talem divinitatem , sit protractus in specie regis 
et honorifice positus ita in medio hoc B et teneat cytharam suam in 
manu dextra contra pectus et suum psalterium in manu sinistra in 
quo scribatur beata annunciata. 

Nam in illo sancto studio nobis notificavit viam salutis et 
nostrum redemptorem, qui nos illuminat, et sanctam ecclesiam 
aedificat. 

Mihi visum est, quod sonus suae cytharae significat vocem sanctae 
ecclesiae et suus liber, quern habuit in magna dilectione, significat 
sapientiam prophetiae et illam divinam praedicationem, et ideo spiri- 
tales amant psalterium et cupiunt suam divinam doctrinam, ideo 
quia dulcedinem inserit cordibus eorum" 2 ). 



*) Diese Beiden sind nach der mittelalterlichen Anschauung Henoch und 
Elias, welche lebend in den Himmel aufgenommen sind, und mit deren Tod das 
j ungate Gericht beginnt. 

*) Die Schreibart einzelner Worte ist bei der Abschrift dem modernen Ge- 
brauch angepasst, also ae statt e, v statt u etc. 

Goldschmidt, Albanlpsalter. 4 
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Der Kern der Erklarung ist also: Der leibliche Kampf der 

beiden Krieger, den wir vor uns sehen, soil uns erinnern an den 

geistigen Kampf, den wir bestandig gegen das Bose zu kampfen 

haben. Zu den Erscheinungen , die wir „corporaliter u an ihnen wahr- 

nehmen, sollen wir die „spiritualiter a entsprechenden in uns auf- 

suchen und beherzigen. So erhalt die scheinbar ftusserliche Dar- 

stellung ihren lehrhaften "Werth. Der Gedanke einer solchen Ver- 

gleichung ist durchaus kein unserm Autor eigenthiimlicher, er ist ein 

allgemein verbreiteter, wir finden ihn z. B. genau zur selben Zeit in 

der „ Gemma Animae" des Honorius Augustodunensis in dem kurzen 

Kapitel „de bello spirituali" 1 ); hier in unserm Psalter aber haben 

wir nebeneinander Darstellnng und Auslegung, so dass wir die 

Briicke zwischen den Producten der Litteratur und den bildlichen 

Darstellungen finden. Derartige kampfende Bitterpaare sind in der 

mittelalterlichen kirchlichen Sculptur, besonders in der entsprechenden 

Zeit, dem 12. Jahrhundert, nichts Seltenes an Kapitellen und Tauf- 

becken 9 ). Auch Bernhard von Clairvaux (1091 — 1153) erw&hnt in 

dem bekannten Tadel liber die Kirchensculpturen neben den vielerlei 

Thieren und Ungeheuern die „milites pugnantes U3 ). "Wo es dieUm- 

stande nahelegten, characterisierte man den Gegensatz noch scharfer. 

So wurden im Kreuzgang von Monreale bei Palermo, den im 

12. Jahrhundert die Normannen erbauen liessen, in zwei k&mpfenden 

Eitterpaaren, die mit dem Kampf des hg. Georg tyid dem hg. Eu- 

stachius auf der Hirschjagd die vier Seiten eines Kapitells bilden, 

stets ein christlicher und ein muhamedanischer Reiter sich gegen- 

tibergestellt, indem hier also den Ortsverhaltnissen gemass die 

Sarazenen als Vertreter des antichristlichen Elements gewahlt 

wurden. In einem jiingern Relief des Chorgestuhls im Erfurter 

Dom kftmpft ein Jiingling zu Pferde mit Lanze und Schild, dessen 

Abzeichen, ein Fisch, ihn als Streiter Christi hinstellt, gegen einen 



») Migne, Patrologia Vol. 172, S. 567. 

s ) Kapitell in St. Pierre in Preuilly (Tourraine) als Qegenstiick zur Ver- 
kiindigung (Caumont, Bulletin Monumental S6r. IV. Bd. V, S. 174) — Wartburg, 
Kapitell. — Wandsford (Northamptonshire) an einer Taufe Heiligendarstellungen 
gegenubergestellt (Archaeologia Bd. XVI, Taf. 37). — Ebenso in Schweden, Taufe 
in Skttlfvum (Vestergotland), Kampf eines Hitters gegen einen Centauren als 
Gegen8tuck zur Taufe Christi (Antiquarisk Tidskrift f. Sverige III, S. 142). — 
Mit Bezeichnung der Namen einzelner Tugenden und Laster am Domportal zu 
Tournay (Schnaase, Gesch. d. bUd. K. IV, S. 268). 

a ) Vgl. Schnaase, Gesch. d. bild. K. IV, S. 272. 
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Juden, der nicht nur durch seinen spitzen Hut, sondern auch durch 
die Sau, auf der er reitet, klar gekennzeichnet ist 1 ). 

Nach der im Psalter niedergeschriebenen Deutung sind wir be- 
recbtigt, zu glauben, dass Darstellungen wie die kampfenden Bitter, 
selbst wenn ihnen die ganz speciellen Attribute feblten, nicht allein 
den Zweck des Schmuckes batten, und zwar eines Scbmuckes, der 
mit der Kirche in keinem directen Zusammenhang stand, sondern 
dass sie haufig geradezu als mabnende Gleicbnisse betracbtet wurden, 
in erster Linie fur die Geistlicben selbst, dann aber aucb fur 'die 
Laien, welche durcb die Geistlicben Anspielungen auf derartige 
Bilder und Interpretationen borten. 

Die Auffassung, welcbe uns bei der ersten Initiale B durcb die 
beigefugte Abbandlung klar vor Augen tritt, gilt aber aucb fur alle 
folgenden. Der ausserlicbe leiblicbe Vorgang, der dem Illustrator 
durcb einen Psalm vers angedeutet war, wurde von ibm dargestellt, 
nicbt in der Meinung, damit den Sinn des Psalms erfasst, sondern 
nur das Bild „corporaliter u festgestellt zu baben, zu dem der Be- 
scbauer sicb seinen Fabigkeiten gemass den entsprechenden geistigen 
Vorgang, das „spiritualiter u , zu vergegenwartigen batte. Man 
kann demnacb diese Illustrationsweise nicbt, wie es zuerst erscbeint, 
naiv nennen, denn der Darsteller war sicb des Mystiscben seiner 
Bilder vollstandig bewusst. Das Bedtirfniss der Deutung bildete 
gerade ibren Reiz. Honorius Augustodunensis sagt von dem 
Psalter: „Ideo autem mysteria bujus libri sunt per involucra et 
aenigmata tecta, ne vilescerent omnibus aperta a> ). 

"Wie wir scbon in der Einleitung erwabnten, gehorten solcbe 
Auslegungen zu den „studia contemplativa", und gerade von dem 
mutbmaasslichen Scbreiber unseres Psalters, dem Eremiten Roger, 
rubmt sein Biograpb Mattbeus Paris „in contemplativis egregius 
babebatur" 3 ). 

Wenn nun die andern Initialen ebenfalls Bilder bieten, welcbe 
sicb in der Kircbensculptur des 12. Jabrbunderts vielfacb wieder- 
bolen, so konnen wir die jenen Initialen beigescbriebenen Psalm- 
worte aucb auf die plastiscben Darstellungen anwenden und in diesen 
ebenfalls ein Bild seben, das „corporaliter u vorgefubrt und vom Be- 



') Abbildung in den Bau- u. Kunstdenkm&lern d. Prov. Sachsen, Heft XIII, 
S. 101. 

') Migne, Patr. Bd. 172, S. 269. 
l ) Siehe oben S. 33. 

4* 
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schauer „spiritualiter u ausgelegt werden soil 1 ). Hierzu mogen die 
folgenden Beispiele dienen. 

Die Initiale zu Psalm 90 (Fig. 2) bringt ein in seiner allegorischen 
Bedeutung stets anerkanntes Bild , Christus auf Aspis und Basi- 
lisk, Lowe und Drache tretend, gemass Vers 13: „Super aspidem 




Fig. 2. Ps. XC v. 13. 

et basiliscum ambulabis, et concnlcabis leonem et draconem. u Wegen 
seines greif baren Inhaltes ist dieser Psalm vers seit der altchristlichen 
Kunst zu alien Zeiten dargestellt worden. Er darf daher nicht fur 
das 12. Jahrhundert besonders in Anspruch genommen werden, 
wenngleich seine Wiedergabe zu dieser Zeit auch besonders haufig 



') Ueber die Deutung symbolischer Kirchensculpturen nach Psalmversen 
und andern biblischen Ausspriichen haben am ausfuhrlichsten Cahier und Martin 
in den Melanges Archeologiques (besonders Bd. Ill u. IV) und in den Nouveaux 
Melanges (besonders Bd. I) geschrieben; doch treffen sie nur zuweilen das Rich- 
tige und gehen meines Erachtens meist zu complicierten Gedankenassociationen 
nach, wahrend uns nur die Symbolik glaubhaft erscheint, wo der Darsteller im 
ersten Bilde bleibt und nicht dort, wo wir erst durch ein iibliches Bild zu fern- 
liegenden, die sich wiederum an dieses anknupfen lassen, greifen miissen. — 
Nach ihnen behandeln den Gegenstand besonders Anton Springer's Ikono- 
graphische Studien in den Mitth. der Oesterr. Centr. Commission 1860. 
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ist. Mehrfach werden nur zwei der Thiere, Lowe und Drache, zur 
Darstellung gebracht 1 ). 

Der 57. Psalm beginnt mit der Initiale S (Fig. 3), in welcher 
sich oben die Darstellung einer Aspis befindet, auf der ein 




Fig. 3. Ps. LVII v. 5. 



Mann reitet, unten eine gleiche, die ihr Ohr verstopft, um die 
Stimme des vor ihr stehenden Beschworers nicht zu horen. Zur Er- 
klarung sind die Anfangsworte des 5. Verses daneben geschrieben, 
welche durch den 6. Vers zu einem vollstandigen Satz erganzt wer- 



') Beispiele find en sich in Ravenna, im katholischen Baptisterium (A? 425 
bis 430, vgl. J. P. Richter, Die Mosaiken von Ravenna, Wien 1878, S. 18), auf 
einer altchristlichen Lampe des 4. bis 5. Jahrhunderts im Kestnermuseum in Han- 
nover (Culemann'sche Sammlung No. 358, Abb. b. Garucci, Storia dell' arte cristiana 
VI, Taf. 473, Fig. 4) : Christus mit der Kreuzesstange, umschwebt von 2 Engeln, 
steht auf einem Lowen und mehreren schlangenartigen Thieren. — Auf Buch- 
deckeln aus Elfenbein und Metall ist die Darstellung haufig: Vatican, Evangelien- 
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den: „Furor illis (sc. peccatoribus) secundum similitudinem 
serpentis; sicut aspidis surdae et obturantis aures suas, 
quae non exaudiet vocem incantantium et venefici incan- 
tantis sapienter". Oben ist die erste Halfte des Satzes darge- 
stellt, unten die zweite. Die Aspis ist hier wie auch an andern 
Stellen der Handschrift ein Thier mit Vogelkorper, mit zwei klauen- 
artigen Fussen, einem langen Hals mit Kopf, der eine lange Schnauze 
und lange gespitzte Ohren besitzt, und mit einem schlangenartig ge- 
ringelten Schwanz. Der Illustrator machte sich sogleich das sinn- 
licbe Bild, wie die Leidenschaft in Gestalt einer Aspis den Siinder 
davontr> es liessen sich hieran ausgedehnte Betrachtungen und 
Parallelen kniipfen, in derselben Art, wie es der andere Schreiber 
beim ersten Psalm gethan hatte. Der Mensch, der sich der Leiden- 
schaft hingegeben, wird wie ein machtloser Reiter willenlos von ihr 
davongetragen; er offnet schreiend seinen Mund und klammert sich 
doch fest am Halse des Ungeheuers an, um nicht zu sturzen; so 
sucht auch der Sunder, von der Leidenschaft hingerissen, stets an 
ihr selbst noch seinen Halt. Es war dies offenbar ein fruchtbares 
Bild, und daher sehen wir es haufig wiederkehren in dem Bilderkreis 
jener Zeit. Aus den verschiedensten Gegenden lassen sich die Bei- 
spiele hierftir zusammenstellen, bei denen auch das Thier, die Aspis, 
welche die Leidenschaft darstellt, stets gleich gebildet ist (Fig. 4 
und 5) 1 ). 



codex aus Kloster Lorch (Abb. bei Forster, Dkm IX, Sc. 1). — Florenz, Samm- 
lung Carrand, mit einem Gegenstiick : St. Michael den Drachen tod tend. — Genoels- 
Elderen bei Limburg und Oxford, Bodleiana (West wood, Anglo Saxon and Irish 
Mss. S. 54, 55, 58); London, Brit. Mus.; Paris, Bibl. Nat. Lat. 10514; Hildesheim, 
Missale der St Michaelskirche etc. — In der Architektur am Domportal zu Amiens 
(Bull. Mon. Ser. I, Bd. VII, S. 101) und Chartres (ebend. S. 605), auf der Portal- 
liinette zu Isen in Baiem (Sighart, Gesch. d. bild. K. in Baiern, S. 181) und an 
gleicher Stelle an der Cathedrale von Troja (Schulz, Denkm. von Unteritalien, 
Taf. XXXV). — An kirchlichen Gewandern und Gerttthen kommt die Darstellung 
ebenfalls vor. 

') In dem in Ley den befindlichen Psalter Lud wig's des Heiligen (Universitttts- 
bibl. Bibl. Publ. Lat. 76 A, wohl englisch, Anfang des 13. Jahrh.) bildet ein Aspis- 
reiter die Initiale zu Ps 38 (Fig. 4), ein Aspisbeschworer, welcher dem Thier den 
Mund aufreisst, zu Ps. 101. — In dem an allegorischen Darstellungen reichen 
Zwifaltener Passionale in der Stuttgarter offentl. Bibliothek (Biblia fol. 56—58) 
aus dem 12. Jahrh. kommt ein Aspisreiter in der Initiale zur Vita Sci Aurelii vor 
(Fig. 5). — In Tavant (Tourraine) scheinen die sehr zerstbrten Gewolbemalereien 
der Krypta der Abtei Marmoutier auf Psalmenillustrationen zu weisen; das ein- 
zige figurierte Kapitell zeigt den Aspisreiter und davor fliehend einen auf alien 
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In dem von England im 12. Jahrhundert stark beeinflussten 
Schweden befindet sich diese Darstellung mehrfach als Sculptur an 
steinernen Taufbecken^neben andern symbolischen Scenen und als 
Gegensatz zu solchen aus dem Leben Christi; so auf der Insel Goth- 
land in Trakumla 1 ) (Fig. 6) und in dem kleinen Ort Sanda. 




Fig. 4. 



Im Kreuzgang der Abtei De la Daurade in Toulouse erblickt 
man auf einem der Kapitelle einen Mann, der auf einer ebensolchen 
Aspis reitet, sie mit der Linken am Ztigel halt und in der Rechten 
das Schwert schwingt. Die Aspis ist durch einen Spitzhut ausge- 




F!g.5. 



Fig. 6. 



zeichnet. Daneben ist, durch eine Rankenschlinge von dieser Dar- 
stellung getrennt, der Beschworer gemeisselt, wie er einer gleichen 



Vieren kriechenden Menschen (Bull. Mon. Ser. IV, Bd. V, S. 320). — Im Bull. Mon. 
Ser. I, Bd. 8, S. 312 ist ein Aspisreiter abgebildet, die Aspis jedoch init einem 
Konigskopf. 

') Im Museum in Visby aufbewahrt. 
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Aspis eine Lockspeise zum Fressen vorhalt 1 ). Es ist dies also eine 
deutliche Wiedergabe des Psalmverses. Auf einem andern Kapitell der 
Kirche St. Sernin in Toulouse wird das Bild weiter ausgesponnen 
(Fig. 7) a ). Dort stosst der Aspisreiter dem Thier, von dem er davon- 
getragen wird, sein Schwert in die Brust, wahrend jenes ihm kraftig 
in den Oberarm beisst, und er sein Gesicht vor Schmerz verzieht. Links, 
dem Reiter mit hohnischem Blick nachschauend, sitzt der Teufel, dar- 
gestellt wie ein Satyr mit Bocksbeinen, Hornern, spitzen Ohren und 
langem Bart. In der Rechten halt er gegen die Schulter gelehnt 
eine Axt, die Linke erhebt er mit befehlender Geberde der Aspis 
nach. Er ist es, welcher die Leidenschaft in die Welt gesandt. Die 




Fig. 7. 

gleiche Scene mit Anwesenheit des Teufels zeigt auch ein Kapitell 
der Krypta des hi. Grimoald in Oxford (Archaeologia Bd. I S. 168). 

Die Zahl der Beispiele lasst sich ohne Zweifel leicht erweitern. 
Es ist dies also auch eine Darstellung, welche ebenso wie die der 
kampfenden Ritter einen Vorgang „corporaliter u zeigt, namlich das 
Reiten eines Mannes auf einem Ungeheuer, zu dem der Beschauer 
sich die Parallele „spiritualiter u ziehen sollte. 

Aehnlich ist es mit der Darstellung von Bogenschiitzen. In 
zahlreichen Psalmstellen sind sie die Vertreter des Bosen, insofern 

') Im dortigen Augustinermuseum , Gipsabguss No. 1212 im Mus^e de 
Sculpture ComparSe in Paris. 

2 ) Gipsabguss 1210 obendasolbst. 
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als es dem Guten nachstellt. Der Sanger der Psalmen sieht sich be- 
standig bedroht von den Pfeilen der Sunder, nnd daher treffen wir 
auch in den Bildern der Initialen haufig die Bogenschiitzen an. So 
ist im Ps. X der 3. Vers illustriert: „quoniam ecce peccatores inten- 
derunt arcum" (Fig. 8). Oben erhebt flehend 
ein Mann seine Hande, nnten spannt ein ge- 
panzerter Krieger seinen Bogen und richtet 
den Pfeil hinauf zn ihm. Ebenso ist zu 
Ps. LXTTT v. 4 „intenderunt arcum rem 
amaram, ut sagittent in occultis immacula- 
tum u ein Bogenschiitze gezeichnet, der sei- 
nen Pfeil auf eine Schaar Manner nach 
oben entsendet. In Ps. CXIX v. 4 haben 
die Worte „sagittae potentis acutae" zur 
Zeichnung zweier Manner Anlass gegeben, 
die mit ihren Bogen auf den betenden 
Glaubigen zielen. Dass dem Illustrator der 
Psalmen hierbei der Bogenschiitze voll- 
standig zum Reprasentanten der Feinde 
des Guten geworden ist, zeigt die Initiale 
zu Ps. CXV, dessen v. 13 „calicem salutaris 
accipiam" dargestellt ist durch einen Mann, 
welcher freudig den Kelch des Heils em- 
porhalt, wahrend ein Bogenschiitze seinen 
Pfeil auf ibn abschiesst. Obgleich hier das 
Wort „sagitta u oder etwas Aehnliches im 
ganzen Psalm nicht vorkommt, hat der 
Maler doch die Gefahr andeuten wollen, 
vor welcher der Kelch des Heils den 
Menschen errettet, namlich die Pfeile des 
Schiitzen, die Anfechtungen des Bosen 1 ). 

Wie in diesen IUustrationen fanden 
die Pfeilschiitzen auch in dem weiteren 
Kirchenschmuck ihre Verwendung, zwar 
ohne erklarenden Text, aber derselben Deutung unterworfen, die sie 
in den Psalterbildern beanspruchen. 




Fig. 8. Ps. X v. 3. 



! ) Auch der Kelch des Heiles, der in diesem Psalm vers illustriert wird, 
bleibt nicht ohne Nachfolge in anderen Kunstschopfungen. Besonders in Italien 
in etwas jiingerer Zeit wird mehrfach in Gem&lden, wo es sich um eine Seelen- 
wttgung handelt, als Gegengewicht gegen den Teufel, der die Waagschale her- 
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Auch die Centauren, welche im Mittelalter zu den Damonen 
gerechnet wurden, mit Beziehung auf Isaias XXXTV, 14 „et occur- 
rent daemonia onocentauris u , wurden zum grossten Theil in der bil- 
denden Kunst als Pfeilschiitzen dargestellt, hauptsachlich in Anleh- 
nung an den Sagittarius im Kalender und im Aratus, und sind in 
dieser Gestalt die Verfolger des Guten 1 ). 

In den Kreuzzugen kampften die christlichen Streiter gegen 
die besonders als Bogenschiitzen geiibten Sarazenen, die Symbolik 
erhielt dadurch eine neue Bekraftigung. 

In den angefuhrten Darstellungen von Bogenschiitzen spielten 
die Palme oder ein ahnlicher Baum und Vogel, die auf ihm sitzen, 
mehrfach eine Rolle. Beides findet in den Psalmen seine Erklarung 
und ist auch im Hildesheimer Psalter zu Initialen ausgew&hlt. 
Psalm 91 zeigt in dem Anfangs-B einen Mann zwischen 2 Baumen 
mit einem Palmzweig in der Hand mit der Beischrift von v. 13 
„ Justus ut palma florebit u (Fig. 9). Die Palme gilt also als 
Bild des Gerechten und daher wird auch die Justitia zuweilen mit 
einem Palmzweig dargestellt wie am Dom zu Amiens (Bull. Mon. 
II. Ser. Bd. I S. 431). Sie kennzeichnet aber auch zugleich den 
Aufenthaltsort der Gerechten, das Paradies, und wird so zum Baum 

abzuziehen versucht, vom Engel ein Kelch in die andere Schale gelegt Man 
hat darin zuweilen ein Geschenk an die Kircbe zu sehen geglaubt, welches der 
betreffende Verstorbene gestiftet hatte, doch ist wohl nur der Kelch des Heiles, 
der calix salutaris wie im Psalm damit gemeint. Beispiele bietet ein Fresko der 
Vorhalle von S. Lorenzo fuori le mure in Rom und noch spater das Altarbild 
des Orcagna in S. Maria Novella in Florenz. 

') Centaur auf einen Hirsch, das Bild der cbristlichen Seele (Ps. 41, 1), 
scbiessend, zwischen Beiden eine Palme, am Tympanon der Kirche von Urville 
und auf einem Kapitell der Kirche von Ste. Marie-du-Mont (Bull. Mon Ser. I, 
Bd. VIII, S. 128). — Centaur auf den guten Hirten schiessend, der das Lamm auf 
den Schultern tragt, liber dem Portal zu Gocking in Baiern (Sighart, Gescb. d. 
bild. K. in Baiern S. 187). — Teufel als Bogenschiitze an der Kirche St. Jean in 
Nantes (Bull. Mon. Ser. Ill, Bd. I, S. 481). — Bogenschiitze schiesst auf VSgel, die 
von Trauben picken (Bild der ehristlichen Seele), am Portal der Kirche in Bi- 
burg in Baiern (Sighart S. 178), auf Vogel, die auf einer Dattelpalme sitzen, als 
Mosaik des 12. Jahrh. in der Zisa, einem Normanncnschloss bei Palermo, auf einen 
Hirsch desgl. im konigl. Schloss in Palermo. — Auch in dem Hortus deliciarum 
der Herrad von Landsberg sind die Teufel als Bogenschiitzen dargestellt (Engel- 
hard Taf. IX). — Centaur auf Vogel schiessend an der Cathedrale von Bazas 
(Bull. Mon. Ser. I, Bd. XII, S. 688), in St. Hilaire (Mus. de Poitiers, Bull. Mon. Ser. 
IV, Bd. 8, S. 81), auf einen Lowen, der Kreuzeslamm und Baum mit Vogeln be- 
wacht, als Portalliinette in Stoke-sub-Hamdon in England (Bull. Mon. Ser. IV, Bd. II, 
S. 755 u. 846). 
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des Lebens „ arbor vitae a (Apocalypse II, 7 und XXII, 2), wie sie 
auf dem Tympanon der Kirche in Stoke-sub-Hamdon nach den Buch- 
stabenresten bezeichnet gewesen zu sein scheint. Auf mittelalter- 
lichen Sarkophagen, z. B. im Kreuzgang des Santo in Padua, ist die 
Palme unmittelbar zusammengestellt mit den Paradiesflussen und 
dem Kreuzeslamm; in dem Hortus deliciarum d6r Herrad von Lands- 




Pig. 9. Ps. XCI v. 13. 

berg wird Abraham, welcher als Seelenhiiter im Paradiese gilt, 
zwischen Palmen gesetzt. 

Beim Lebensbaum tritt jedoch haufig an Stelle der Palme ein 
anderer Baum, der dann ebenfalls das Paradies andeutet. Solche 
Baume sind auch der Aufenthalt der Vogel, welche die Seel en 
der Glaubigen darstellen. Die Initiale zum 83. Psalm zeigt uns 
zwei Baume mit Nestern und Vogeln und daneben v. 4: „etenim 
passer invenit sibi domum" (Fig. 10). Direct ausgesprochen ist 
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die Vergleichung von Vogel und Seele in Ps. CXXTQ v. 7 „anima 
nostra sicut passer erepta est de laqueo venantium u . 

Vielen kirchlichen Denkmalern und liturgischen Gerathen konnte 
diese Vergleichung den Stoff zum Ornamente gegeben haben, denn 
ausserordentlich verbreitet ist die Ausschmuckung durch zahlreiche 
kleine Vogel in Ranken und Zweigwerk, die noch deutlicher auf eine 
Symbolik hinzielen, wenn sie an den Trauben der Ranken picken, 
da der Weinstock das Bild Christi ist (Ev. Joh. XV), besonders 
wenn diese Ranke aus einem Kelch hervorwachst, wie auf dem Kamm 
des hg. Gozelin (Bull. Mon. Ser. in Bd. VII S. 281). 




Fig. 10. Ps. LX XXIII v. 4. 

Der Vogel in den Ranken stellt oft ganz allgemein den „beatus u 
dar; so ist schon in dem Psalter von Amiens aus dem 10. Jahrh. 
die Illustration zum Psalm CXI „Beatus vir, qui timet Dominum; 
in mandatis ejus volet nimis" eine Weinranke mit Vogeln, auf die 
ein Bogenschutze von unten seine Pfeile richtet. Das Wort „volet a 
geniigte, urn beim Zeichner das Bild des Vogels fur den beatus 
wachzurufen, durch den Bogenschiitzen aber machte er den Text des 
Psalmes vollstandig, der mit dem Verse schliesst: „Peccator videbit 
et irrascetur etc. U| ) 

') Abb. bei Rigollot i. MGmoires de la Soc. des Antiquaires de Picardie 
1840. Bd. ITI, Taf. 4, Fig. 16; dort irrthiimlich als Bild zu Psalm III angefuhrt. 
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An den Weinstock kniipft sich auch das Bild des Ebers, 
welcher ihn verwiistet. Die Grundlage fur diese Darstellung bietet 
Psalm LXXIX v. 14: „Exterminavit earn (vineam) aper de 
silva, et singularis ferus depastus est earn. Deus virtutum 
convertere; respice de caelo et vide, et visita vineam istam u . 
Dieser Vers ist sowohl im Utrechtpsalter als auch im Stuttgarter 
Psalter illustriert und zwar durch einen Eber, welcher am Weinstock 
zerrt und beisst (Fig. 11), im Utrechtspalter ist noch ein anderes 
Thier (ferus singularis) daneben vorhanden. Die vier Ausdriicke 
innerhalb des Verses: „des Zerstorens, des Fressens, des Ebers und 
des ferus singularis u verursachten verschiedene Abwandelungen. Be- 
sonders genehm war dem 12. Jahrhundert der „ ferus singularis", der 




Fig. 11. Ps. LXXIX v. 14. (Stuttgarter Psalter) 

durch eine beliebige Drachengestalt wiedergegeben werden konnte; 
das „depastus est" wurde ausgedriickt durch das Fressen von den 
Friichten und Blattern, das „exterminavit u durch das Aufwiihlen 
oder Abbeissen von der Wurzel. In der Gattung der Pflanze blieb 
man nicht streng beim Weinstock stehen. Im Hildesheimer Psalter 
ist zum Psalm LXXIX ein anderer Vers zur Hauptdarstellung ge- 
wahlt, doch ist in untergeordneter Weise auch Vers 14 beriicksich- 
tigt durch zwei Pflanzen, die rechts und links stehen und neben 
denen von beiden Seiten aspisartige Ungeheuer heraneilen (Fig. 12). 
Schon 1843 wurde im Bulletin Monumental (Ser. I Vol. VIII 
S. 489) auf die Deutung vieler Portalsculpturen nach diesem Psalm- 
vers hingewiesen; durch die Psalterbilder findet dies directe Bestati- 
gung. Das Tympanon der Kirche von Heronville (Calvados) wird 
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durch zwei Ungeheuer geschmiickt, die am Fuss einer Pflanze nagen 
(Bull. Mon. ebendas.). In St. Jacob in Regensburg werden die vier 
Seiten eines Kapitells durch je zwei Thiere gebildet, die gestaltet 
wie ein Schwein, das in Schlangenkorper auslauft, gemeinsam mit 
scharfen Zahnen eine kleine Pflanze dicht fiber der Wurzel packen. 
Die Portallunetten in Marigny und in Colleville (Calvados, Bull. Mon. 
ebendas.) zeigen die Ungeheuer, wie sie von den Bl&ttern des Baumes 
in ihrer Mitte fressen. Ebenso reissen die aspisartigen Thiere der 
Portallunette in Dinton in Buckinghamshire (Archaeologia X S. 167) 




Fig. 19. Ps. LXXIX ▼. 6. 

sich die runden Friichte eines Baumes ab, und die Inschrift darunter 
(siehe weiter unten bei Portalsculpturen) zeigt an, dass eine gelaufige 
Allegorie beabsichtigt ist, und es sich nicht urn ein blosses Ornament 
handelt, wenn auch die meist symmetrische Darstellung zweier Thiere 
zu den Seiten eines Mittelbaumes, also die aussere Einkleidung, auf 
orientalischen Teppichvorbildern beruhen wird. Ein derartiges symme- 
trisches Tympanon zeigt z. B. die Katharinenkirche in Braunschweig 
aus der Zeit Heinrichs des Lowen. Eine bluthenreiche symmetrische 
Ranke, halb aus Wein-, halb aus Akanthusblattern ftillt die Halb- 
kreisflache. Am Fusse sitzt rechts ein Lowe, links eine Aspis oder 
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Drache, sie legen die Tatze auf die Wurzel und beissen mit auf- 
gerichtetem Kopf die unterste Bliithe ab. Aehnlich sind die Tym- 
panen in Alsleben in der Provinz Sachsen, wo ein Lowe und ein 
Drache auf eine Palme eindringen 1 ) und an St. Godehard in Hildes- 
heim 8 ). Dass man gern Lowe und Drachen oder Aspis fur die zer- 
storenden Thiere erwahlte, ist leicht verstandlich, da sie es gerade 
sind, die Christus als Sieger zu Boden tritt naoh Psahn 90 v. 13. 




Fig. 13. Ps. XXVII v. 7. 

In Weinreben oder andern Ran ken bietet die mittelalterliche 
Kirchensculptur ausser den Vogeln vielfach nackte oder bekleidete 
menschliche Gestalten, die in den Windungen der Zweige stehen 
oder klettern. Das entsprechende Bild hierfur im Psalter findet sich 
als Initiale zum Ps. XXVII, und danebengeschrieben sind die Worte 
des 7. Verses „et refloruit caro mea (Fig. 13). Durch ein dichtes 



>) Abb. in d. Bau- und Kunstdkm. d. Prov. Sachsen, Heft XIX, S. 8. 
3 ) Mithoff, Kunstdkm. in Hannover. Bd. Ill, Taf. V. 
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Gewirr blattreicher Ranken steigt eine nackte menschliche Gestalt, 
halt in der Linken eine Bluthe und zeigt mit der Rechten hinauf, 
wo iiber den Ranken Gott thront mit segnender Rechten und mit 
dem Buch in der Linken. Wie die Vogel in den Zweigen also ein 
Bild der Seele des Gerechten sind, bedeuten die menschlichen Ge- 
stalten darin das Wiederauf bliihen des Fleisches, die Errettung vom 
Tode, gleichbedeutend mit der Errettung vom Bosen. 

Durch einen Baum, in dem nackte oder nur mit Schurz be- 
kleidete Menschen stehen, ist geradezu das Paradies dargestellt wie 
auf dem Fussboden der Kathedrale von Otranto 1 ), und eine Blume 
in der Hand deutet zuweilen schon allein das „refloruit u an, wie im 
Psalter des Hermann von Thuringen ca. 1200, wo die Fitrsten, die 
schon im Him m el weilen, eine Bluthe in der Hand tragen, wahrend 
auf demselben Bild Abraham im Paradiese dargestellt ist nach dem 
Psalm vers: „ Justus ut palma florebit u und wirklich in einen Baum 
auswachst. 

Das Kapitell aus der Abtei De la Daurade in Toulouse, welches 
auf der einen Seite den Aspisreiter und den Aspisbeschworer brachte, 
zeigt auf der zweiten und dritten Seite Menschen, welche von Baren 
und andern wilden Thieren bedroht werden, auf der vierten dagegen 
die Errettung im Bilde zweier nackter Menschen in Rankenwindungen, 
an denen sie sich halten*). 

In Monreale hat ein Kapitell mit zwei Greifen, die einen Mann 
und ein Lamm in den Krallen halten, ein zweites zum Nachbarn mit 
traubenpfluckenden nackten M&nnern in Ranken. Also das Bild des 
bedrohten neben dem des geretteten Menschen. 

In der Sakristei des Domes von Ferrara ist ein Relief des 
12. Jahrhunderts, vermuthlich der Theil einer Kanzel, eingemauert. 
Fast die ganze Fl&che wird von einer Weinrebe mit zahlreichen 
Trauben eingenommen. Vogel picken davon und kleine, diesmal 
bekleidete Manner sitzen in den Ranken und schneiden die Fruchte 
ab, wahrend andere unten schon mit dem Keltern beginnen. Ab- 
gesehen davon, dass schon das Klettern der Menschen in den Ranken 
gegen eine einfach naturliche Weinernte spricht, zeigen weitere Bei- 
satze deutlich die Symbolik. Am Fuss der Rebe windet sich eine 
grosse Schlange neben einer Krote, wahrend eine kleine Schlange 
den Versuch macht, an der Ranke emporzuklettern. Daneben aber 



») Schultz, Denkm. von Unteritalien. Taf. XLV. 

*) Gipsabguss No. 1212 bia im Mus. de Sculpt. Comp. in Paris. 



Digitized by 



Google 



Ikonographische Bedeutung der Initialen. 



65 



steht ein Bogenschutze und zielt nach einem der Vogel. Unten also 
die Siinde, in den Ranken aber findet man die Erlosung. 

An einem Kapitell des 12. Jahrhunderts, ebenfalls aus der 
Abbaye de la Toulouse, jetzt im dortigen Augustinermuseum , sieht 
man eine Menge kleiner Menschen, theils nackt, theils mit kurzem 
Rock bekleidet, in Ranken klettern und von den Trauben pfliicken 
und essen, dazwischen zahlreiche pickende Vogel. Zu unterst beisst 
rechts und links ein Lowe auf die Ranken als Bild dessen, vor dem 
Seele und Leib des Menschen gerettet sind. Gab doch der Psalm- 
vers XXI, 22 „salva me ex ore leonis" geniigenden Grund dazu, 




Fig. 14. Ps. LXXIII v. u. 

und klingt an diesen Psalm vers wiederum deutlich die Inschrift an: 
„de ore leonis libera me", welche sich im Dom zu Pisa unter einer 
menschlichen Figur befindet, die von Lowen iiberfallen wird 1 ). 

Die Lowen boten stets eine grosse Schwierigkeit in der sym- 
bolischen Auslegung, da sie in den vielen Psalmstellen, an denen sie 
genannt werden, und ebenso in den bildlichen Darstellungen zuweilen 
Christus und seine Diener, zuweilen den Teufel zu vertreten scheinen. 
Und diese Doppeldeutung ist auch wirklich vorhanden, denn das 
Einheitliche in dem Bild des Lowen ist der Begriff der Macht; diese 
Macht aber kann sowohl diejenige Gottes als auch die des Teufels 

! ) Vgl. Selvatico, Scritti d'arte S. 116. Florenz 1859. 

Goldsohmidt, Albanipsalter. 5 
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sein. Im Orient war das Bild des Konigs der Thiere mit und ohne 
Beute ausserordentlich beliebt. Als er in die christliche Symbolik 
eintrat, war es als Zeichen der Macht und Gewalt. Schon im 
10. Jahrhundert wird ein Pallium erwahnt, „cum leonum imaginibus, in 
quo erat scriptum inter leones Graecis litteris XPIST02 JES110TH2 Ul ) 1 
andrerseits finden sich Beispiele genug, wo der Lowe auftritt als der, 
welcher die Schwachen und Irrenden zerreisst. Welcher Seite wir 
ihn zuzurechnen haben, wird daher immer nur nach den Umstanden 
zu bestimmen sein, stets aber reprasentiert er die wachende oder aus- 
iibende Macht. 




Fig. 15. Ps. CXV1II Tau ▼. 176. 

Neben den Lowen ist der Mensch aber der Gewalt vieler anderer 
Thiere ausgesetzt, und gerade die Bedrangniss durch solche ist ein 
beliebter Gegenstand der Schilderungen und findet sich auch haufig 
in den Initialen unserer Handschrift, zum Beispiel vor Ps. LXXIII: 
ein Mensch ist von einem Ungeheuer in der Art der vorher 
beschriebenen Aspis zu Boden gedriickt. Christus schlagt dem 
Thier mit einem grossen Hammer auf den Kopf. Der erklarende 
Vers 14 steht daneben: „tu confregisti capita draconis". 
(Fig. 14.) 



') Francisque-Michel, Recherches sur le commerce etc. des etoffes de soie . . 
pendant le moyenage. Paris 1852/4, Bd. I, S. 16 Anm. 
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Ferner vor Psalm CXVIII Tau, welcher den Vers 176 „erravi 
sicut ovis quae periit" zur Illustration bietet und in seiner Initiale 
einen Wolf mit Lamm im Rachen bringt (Fig. 15). 

Man wird durch diese beiden Bilder an die Kirchenportale 
erinnert mit Darstellungen wilder Thiere, die ein Lamm zerreissen 
oder einen Menschen unter den Klauen haben 1 ). 

Die Initiale des 69. Psalmes illustriert den 5. Vers: „deus in 
adjutorium meum intende" durch einen Menschen, der zur 
Halfte von einem aspisartigen Ungeheuer verschluckt ist, 




Fig. 16. Pa. LXIX v. 2. 

durch Christus aber von oben herausgezogen wird (Fig. 16). Dieses 
Bild ruft uns die ausserordentlich haufigen ahnlichen Darstellungen an 

l ) Hierzu kann man einen byzantinischen Sarkophag des 11. Jahrh. aus 
Kutayah anfuhren (Gailhabaud, Revue Arch6ologique I 1844, S. 320 u. Taf. V), 
welcher auf der Lftngsseite vier Bogenfelder zeigt. Davon schmiickt die beiden 
&usseren ein Kreuz, die beiden inneren eine figiirliche Darstellung, und zwar 
links der Lowe, welcher ein Lamm zu Boden driickt, rechts ein aufw&rtsfliegen- 
der Adler. Diesem ahnlich zeigt der Hildesheimer Psalter ebenfalls eine Initiale 
zu Ps. CII (vgl. Fig. 34 und d. Beschreibung der Initialen unten). Wiirde man 
unter die beiden Sarkophagbilder die Psalmverse schreiben, welche den ent- 
sprechenden Bildern unseres Psalters beigesetzt sind, so h&tte man eine passende 

Grabschrift: 

„Erravi sicut ovis quae periit" (Ps. CXVIII. 176) 
„Renovabitur ut aquilae juventus tua a (Ps. CII. 5). 

5* 
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Fig. 17. Pfeller der Krypta in FreUing (nach Sighart). 
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Kapitellen und besonders an Portalen ins Gedachtniss, in denen der 
bereits zur Halfte verschlungene Mensch durch einen auf das Thier 
eindringenden Ritter gerettet wird. Es ist dies also das Bild einer 
Anruftmg der Hulfe Gottes in der Noth 1 ). 

Ein Deutsches Sculpturwerk, welches auf dieser Art der Psalmen- 
illustration beruht und besonders auch das letzgenannte Bild ver- 
wendet, ist der bekannte Pfeiler der Krypta des Freisinger 
Domes, auf dem der Hochaltar der Kirche lastet 8 ) (Fig. 17). Nicht 
altgermanischer Sagenstoff ist dort zur G-eltung gebracht, wie altere 
Deutungen ihn zu finden glaubten, sondern auch ihm liegen Psalm- 
verse zu Grunde. Die reiche Sculptur, welche den ganzen Pfeiler 
iiberzieht, zeigt vier Manner im Kampf mit Ungeheuern, und zwar 
ist Einer bereits zur Halfte verschluckt, ein Zweiter wird von einem 
andern Drachen mit den Tatzen gepackt, wahrend die beiden iibrigen 
Kampfer mit dem Schwert auf die Thiere eindringen, um die Be- 
drohten zu retten. Dass der eine der rettenden Manner von oben auf 
das Unthier niederstosst, ist nicht etwa so aufzufassen, als schwebte 
er herab, sondern diese Stellung ist nur eine Folge des Raummangels, 
mit dem der Steinmetz sich nicht anders abzufinden wusste. Es ist 
also eine Doppeldarstellung der vorher angefuhrten Scene: „deus 
in adjutorium meum intende", die hauptsachlich der Symmetric 
halber zweimal gegeben ist, denn die Gruppen entsprechen sich nach 
beiden Seiten hin. Es handelt sich demnach wohl auch hier um die 
Anrufung der Hulfe Gottes. Wahrend diese Kampfe die dem Altar 
der Krypta abgewandten Seiten schmiicken, zeigt die Altarseite des 
Pfeilers oben eine menschliche Halbfigur mit einem Zweig mit grosser 
Blume in der linken Hand. Das an den Seiten in langen Locken 
herabhangende Haar kann den Glauben wecken, dass eine Frau dar- 
gestellt ist, doch ist die Gestalt sonst keineswegs als solche charac- 
terisiert. Den Raum unterhalb dieser Halbfigur nehmen ein grosses 
Schild und ein Schwert ein. Alles dies wiederholt sich in den 
Initialen unseres Psalters. Eine Gestallt mit Blume in der Hand, 
wenn auch nackt, stellte im Psalm XXVII den Vers dar „et re floruit 
caro mea" (Fig. 13). Hier tritt das lange Haar noch hinzu als 



l ) Darstellung in der Wartburg, Kapitell und Portallunette. — Portal- 
liinetten in Straubing und Altenst&dt in Baiern (Sighart S. 186 u. 181). — Kapitell 
im Dom zu Basel. — In Tollevast (Cherbourg), an einem Gewblbeansatz todtet 
Christus mit Schwert eine Schlange, die einen Menschen vollstandig umwunden 
hat (Bull. Mon. Ser. I, Bd. 8, S. 129). 

») Vgl. Sighart, Gesch. d. bild. K. in Baiern, S. 181 ff. 
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Kennzeichen des bliihenden Menschen. Ein Schild und Schwert aber 
bilden die Initiale zum Psalm XXXTV, 2 „Apprehende arma et 

scutum et exsurge in adjutorium 
mihi" (Fig. 18). Schwert und Schild 
dienten zum Bilde Gottes als adjutor 
(Schwert) und protector (Schild), 
wie es mehrfach ahnlich in andern 
Psalmen (XLV, 2) vorkommt und in 
der Stelle Deuteron. Cap. XXXIH 
v. 29. 

Bei Zusammenstellung dieser ver- 
schiedenen an dem Pfeiler verwandten 
Psalmworte wird man auf Psalm 
XXVII v. 6 — 8 hingewiesen. 

„Benedictus Dominus, quoniam 
exaudivit vocem depre- 
cationis meae. 
Dominus adjutor mens et pro- 
tector meus; in ipse spera- 
vit cor meum, et adjutus 
sum. 
Et refloruit caro mea; et ex 
voluntate mea confitebor ei. w 
Diese fur den Grundpfeiler einer 
Kirche durchaus passende Stelle wird 
dem Bildhauer den Gegenstand der 
Darstellung geboten haben. Das Bild 
der Gefahr und des Hilferufs schmuckten die dem Altar abgewandte 
Seite, die Zeichen der helfenden Macht Gottes und des geretteten 
Menschen die Altarseite. 




Fig. 18. Pi. XXXIV v. ». 



Etwas ausfuhrlicher ist ein ahnlicher Gedanke im Chorumgang 
des Basler Ministers ausgesponnen. Dort stehen im Halbkreis oben 
hinter dem Altar vier Saulen mit reich geschmiickten Kapitellen. 
Die Darstellungen scheinen wirr durcheinander, halb phantastisch, 
halb biblisch. Im Anschluss aber an die bereits erklarten Sculpturen 
ergiebt sich deutlich der Zusammenhang der einzelnen Scenen, die 
in der Richtung von Norden nach Siiden betrachtet werden miissen 1 ). 

') Diese Kapitelle sind schon in Cahier Nouv. Melanges d'Archeologie Bd. I, 
behandelt, doch nicht in dem richtigen Zusammenhang unter einander und auch 
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Die Reihenfolge der Reliefs ist die folgende: 

1. Kapitell: a) Kflnig Alexander in seinem Greifenwagen. 

b) Der Stindenfall. 

c) Adam und Eva schamen sich vor Gott. 

d) Die Vertreibung aus dem Paradies. 

2. Kapitell: a) Ein Ritter in Kettenpanzer kampft gegen zwei Baren, 

deren einer bereits gettfdtet ist. Rechts neben dem 
Baren ein Fisch. 

b) Ein Ritter kampft gegen zwei Stiere, von denen einer 
schon erlegt ist. 

c) Ein Ritter kfimpft gegen zwei Ltfwen, die noch beide 
auf ihn eindringen. 

d) Ein Ritter kampft gegen einen Drachen, aus dessen 
Rachen er einen halbverschlungenen Genossen heraus- 
zieht. 

3. Kapitell: a) Thisbe hat sich auf einen Baum gefltlchtet und Pyramus 

begegnet dem Lflwen mit ihrem Tuch im Maul. 

b) Pyramus tttdtet den Lttwen. 

c) Pyramus hat sich mit dem Schwert durchbohrt, und 
Thisbe findet ihn. 

d) Thisbe sttirzt sich in dasselbe Schwert und liegt in Urn- 
armung tlber Pyramus. 

4. Kapitell: a) Die Opferung Isaak's. 

b) Abraham im Paradiese thronend, zwei Engel halten in 
seinem Schooss ein Tuch mit drei kleinen menschlichen 
Gestalten. 

c) Das Gesicht eines bartigen Mannes wird von zwei 
grossen Drachen mit Maul und Krallen zerfleischt. 

d) Einem gleichen Mann dringen die Drachen zu den 
Ohren hinein und zum Munde wieder heraus. 

Die Darstellung Alexander's in dem Greifenwagen, wie sie sich 
am ersten Kapitell befindet, ist keine ganz seltene. Der Konig sitzt 
in reicher Tracht in einer muschelformigen Schale und halt in jeder 
Hand eine Stange, auf der sich oben eine Lockspeise fiir die Greifen 
befindet. Ihr wenden sich die beiden Thiere zu, die symmetrisch an 
jeder Seite angeschirrt sind, und in dem Bestreben, die Speise zu 
erhaschen, den Wagen in die Liifte tragen. So begegnen wir dem 
Vorgange auch am Kampfergesims im Freiburger Dom 1 ), am Portal 



mit nur theilweise richtiger Deutung. Sie sind dort samratlich abgebildet und 
zwar Kapitell 1 auf S. 165/6, Kap. 2 auf S. 231, Kap. 3 auf S. 228 und Kap. 4 auf 
S. 166/7. 

! ) Abb. bei Moller, Dkm. deutscher Baukunst, Bd. II, Taf. XIX. 
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in Remagen 1 ), an einem Elfenbeinkasten des Darmstadter Museums, 
an der Mauer von San Marco in Venedig 2 ) und endlich in mittel- 
alterlichen Handschriften, in denen die Alexandersage behandelt wird. 
Aus dem Text der Handschriften erfahren wir auch die Bedeutung. 
So heisst es in der Weltchronik des Rudolf von Ems (Cassel, Lan- 
desbibl. Ms. theol. fol. 4) neben dem betreffenden Bild: 

Alexander wo wiltu hin 

du hast nyndert rechten sin 

wil du wider dy gothait 

streben daz wirt dir lait 

in den himel chumt niemant 

wan der ez verdienen chan 

da von dein varn mir unmar 

vil tumber allexander. 

Der im Greifenwagen fahrende Alexander vertritt also das 
Streben wider die Gottheit, den Versuch, unberechtigt in den Himmel 
einzudringen, die sundhafte Neugierde, etwas kennen zu lernen, was 
nicht fur ihn bestimmt ist, also gerade das, was auch das erste 
Menschenpaar zur Siinde trieb. So ist der Darstellungskreis des 
ersten Kapitells das Bild des sundhaften Strebens nach Unerlaubtem, 
der daraus folgende Siindenfall und die Vertreibung aus dem Paradiese. 

Das zweite Kapitell schildert nun den Kampf der der Macht 
der Siinde verfallenen Menschheit und ihren Ruf urn Hulfe. Vier 
ganz parallele Vorgange vertreten denselben Gedanken, nur die 
wilden Thiere wechseln. Das Relief d stimmt mit den andern, die 
wir schon als Illustration des Rufes „deus, in adjutorium meum in- 
tende a kennen lernten, und der Fisch in a vertritt vermuthlich den 
Glaubigen, den die Baren verzehren wollten. 

Endlich tritt die Erlosung ein auf dem dritten Kapitell und 
zwar durch den Opfertod Christi. Aber wir sehen nicht etwa die 
Kreuzigung, sondern das wirkliche Ereigniss ist wiederum nur in 
einem Bilde dargestellt, das erst die Deutung verlangte. In der 
Geschichte von Pyramus und Thisbe sollte man die Parallele schauen 
zur Liebe Christi zur Menschheit, der er sein eigenes Leben zum 
Opfer brachte. Wir haben in mittelalterlichen Schriftquellen dafur 
den Beleg. In den Gesta Romanorum 3 ) heisst es nach der Erzahlung 
der Tragodie von Pyramus und Thisbe: „Iste juvenis est dei filius 

! ) Abb. bei Aus'm Weerth, Kdkm. der Rheinlandc, Bildnerei Taf. LII, Fig. 8. 

2 ) Abb. bei Bayet, L'art byzantin, S. 189. 

3 ) ed. Oesterley, Berlin 1872, S. 634. 
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qui videns genus humanum sanguinolentem et maculatum a leone id 

est diabolo, qui hominem tenebat more id est potestate Hie 

filius dei compatiens homini veniens in mundum fecit se necari, ut 
postea quelibet fidelis anima se mortificat jejuniis et bonis, operibus 
ipsum diligendo." Der Verfasser des Basler Bildercyclus bleibt also 
vollstandig in seinem Bilde, wenn er die Bedrohung der Menschen 
durch die Siinde oder den Teufel auf dem einen Kapitelle durch den 
Angriff der Lowen und anderer wilden Thiere und dann die Erlosung 
durch das Gleichniss des Pyramus zeigt. 

Das vierte Kapitell endlich bringt den Schluss, den Eingang 
der Geretteten in das Paradies. Dort ruhen die Seelen, dargestellt 
durch kleine Menschengestalten , in Abraham's Schooss. Um den 
Uebergang fliessend zu gestalten, hat der Bildhauer zun&chst die 
Opferung Isaak's angebracht, die einerseits als ein bekannter Typus 
fur den Opfertod Christi die Bedeutung des vorhergehenden Kapitells 
noch einmal nachklingen liess, andererseits die Representation des 
Paradieses durch Abraham vorbereitete. Die beiden anderen Seiten 
des letzten Kapitells zeigen im Gegensatz zum Paradies das Loos 
der Verdammten, die Peinigungen der Holle. 

Dieser Cyclus ist wieder ein klares Beispiel, wie sehr es das 
12. Jahrhundert liebte, denn dieser Zeit gehoren auch die Basler 
Sculpturen an, das Mysterium der Siinde und der Erlosung des Men- 
schen in Bilder einzukleiden, die dem Beschauer jetzt leicht als bios 
phantastische oder genrehafte Ausschmuckungen erscheinen mogen. 

Auch auf die kirchlichen Gebrauchsgegenst&nde erstreckte sich 
eine solche Illustrationsweise. Anton Springer hat zum Beispiel die 
romanischen Altarleuchter in Bezug auf ihre Symbolik einer Betrach- 
tung unterzogen 1 ). Springer triffib im grossen Ganzen offenbar das 
Richtige, wenn er in dem Leuchterschmuck den Sieg des Lichtes 
fiber die Finsterniss, den Triumph Christi iiber das Bose sieht. Dies 
fallt auch haufig zusammen mit einer Versinnlichung des Paradieses, 
des himmlischen Jerusalem; so zeigt ein romanischer Leuchter in 
Miinchener Privatbesitz an mittlerer Hohe des Fusses geradezu die 
Stadtmauer mit Zinnen, wie sie sich an den Kronleuchtern der Zeit 
findet, die ja deuthch Bilder der Himmelsstadt sein wollen. Zu weit 
aber geht Springer, wie ich glaube, wenn er auch in den Mannern, 
die auf Drachen und Lowen reiten und ihnen haufig die Hand ins 



') Ikonographische Studien in den Mitth. d. Central -Commission z. Erfor- 
schung d. osterr. Kdkm. Bd. V, S. 309. 
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Maul legen, Vertreter des paradiesischen Zustandes erblickt nach der 
Stelle im Isaias XI „et delectabitur infans ab ubere super foramine 
aspidis; et in caverna reguli qui ablactatus fuerit manum suam 
mittet". Auch den TJmstand, dass die TJngeheuer oftmals in die 
Ranken des Ornamentes beissen, als Zeichen anzusehen, dass sie ihre 
wilde Natur verloren haben und sich von Pflanzen n&hren, ist mir 
selbst nach Anfuhrung einer Reihe von Schriftstellen nicht recht 
einleuchtend. 

Zu den Hauptmotiven, die sich h&ufig an den Leuchtern wieder- 
holen, zShlt Springer auch die Kampfe von Drachen und Menschen 
und erwahnt Darstellungen wie auf dem Leuchter von Gloucester, 
wo ein Mann sein Schwert in den Rachen des TJngeheuers stosst. 
Sind dies aber deutlich Kampfscenen, wie wir ihnen in der Symbolik 
der Zeit haufig begegneten, und wie sie nicht einfach in eine Schil- 
derung des Paradieses passen, so suchen wir auch fur die Drachen- 
reiter nach ahnlichen Vorstellungen, und da bietet sich die Psalter- 
illustration, die bereits oben behandelt ist 1 ), das Bild zu Ps. LVI1 
von der Leidenschaft, die einer Aspis gleich den Menschen davon 
tragt. Es l&ge also auch hier ein Bild des Kampfes mit der Sunde 
vor und zwar eines Kampfes, bei dem die Sunde noch die Herrscherin 
und noch nicht gebandigt ist. Es passt dies auch besser gerade fur 
den Fuss des Leuchters und ordnet sich leichter in den Darstellungs- 
kreis der meisten Lichttr&ger ein. Bei dem Leuchterfuss des Prager 
Domes sind die Drachenreiter zugleich noch von Lowen bedroht, die 
mit geoffnetem Maul von unten auf sie zuspringen und sie mit der 
Tatze ergreifen; das spricht vollstandig gegen einen friedlichen 
Character. 

Ein Beispiel klaren Aufbaues geben die beiden in der Magda- 
lenenkirche in Hildesheim aufbewahrten Bernwardsleuchter, die zu 
den fruhesten und schonsten Vertretern des romanischen Leuchter- 
schmuckes gehoren. Der Fuss eines jeden besteht aus drei Drachen- 
reitern, unbekleideten, bartigen Mannern, die ihren Blick hinauf zum 
Licht gerichtet haben. Sie sind noch in der Gewalt der Leidenschaft, 
aber streben nach Erlosung. Am Schaft des Leuchters sehen wir sie 
auf dem Wege dazu ; eine Weinranke windet sich bis zum Lichtteller 
empor und in ihr klettern zwei Manner in deutlich erkennbarer stei- 
gender Bewegung empor. Es bringt uns das Psalterbild in Erinne- 
rung: „Caro mea refloruit" (Fig. 13), und wie auch an andern Denk- 



*) Siehe S. 53 ff. und Fig. 3. 
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malern (vgl. S. 65) stehen am Fuss der Ranke zwei Lowen, vor denen 
die Steigenden zu fliehen scheinen. In der Gestalt zweier Vogel, die 
von den Trauben picken, sehen wir dann die geretteten Seelen an 
dem Theil des Schaftes oberhalb des Mittelknaufes und vielleicht 
auch in den drei menschlichen Kopfen in den Ranken des obersten 
Knaufes unter dem Lichtteller. Die Befreiung des Menschen von 
der Siinde, der Weg von der Finsterniss zum Licht wird ja auch 
betont in dem Verse des Leuchters von Gloucester: 

Lucis onus virtutis opus doctrina refulgens 

Predicat ut vicio non tenebretur homo 1 ). 



Vorwiegend an Kirchenportalen findet im 12. Jahrhundert 
diese Art von Bildwerk eine Statte. Das Portal war die Grenz- 
scheide zwischen der Welt und der Kirche, zwischen dem Tummelplatz 
der Siinde und dem Hause Gottes , und so ist auch sein Bilderschmuck 
doppelten Characters, je nachdem er seine Beziehungen nach innen 
oder nach aussen sucht. Dem Draussenstehenden wurde entweder 
das Bild Christi gezeigt, durch welchen dem Glaubigen, wenn er 
eintrat, die Erlosung winkte, oder ihm wurden die Schrecken der 
Welt vorgefuhrt, die Nachstellungen des Bosen, vor denen es nur 
eine Rettung giebt, den Eintritt in die Kirche. 

Zur ersten Gruppe gehort zum Beispiel: Das Portal derKloster- 
kirche von Alpirsbach in Wiirttemberg. Die Lunette zeigt den auf 
dem Regenbogen thronenden Christus, das Buch in der Linken, die 
Rechte segnend erhoben, umgeben von der Mandorla mit zwei 
Engeln. Stifter und Stifterin knien an den Seiten. Eine Umschrift 
des Feldes lautet: „Ego sum ostium, dicit Dominus, per me si 
quis introierit salvabitur"; ferner fallt in diese Gruppe das 
Portal des Doms zu Worms: Die Majestas Domini zwischen Heiligen 
und einem knieenden Bischof. Im Buche Christi stehen die Worte: 
„Ego sum via, Veritas et vita. u Oder Christus ermuthigt den 
Eintretenden einfach durch die Worte „Euge serve bone u aus dem 
Gleichniss vom getreuen Knecht (MattMus XXV, 21) wie in der 



! ) Abb. des Leuchters von Gloucester bei Cahier u. Martin Mel. d'Arch. IV, 
Taf. 32 u. 33. Wahrend Martin in den Abhandlungen von Bd. I und IV die Dar- 
stellungen noch auf die nordische Mythologie zuriickfiihren mochte, sieht Cahier 
im I. Band der Nouveaux Melanges S. 216 darin schon den Kampf des Lichtes 
und der Finsterniss, ohne jedoch es sch&rfer zu fassen. 
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Kirche von Lachem bei Hameln 1 ), wobei offenbar die Schlussworte 
des Verses zu erganzen sind: „intra in gaudium Domini tui a . 

Dann findet sich, besonders an franzosischenKirchen, Christus 
haufig umgeben von den Evangelistensymbolen, oder wie an 
der Kirche zu Cadalen (Bull. Mon. Ser. HI vol. VII S. 258) nur 
durch sein Monogramm angedeutet zwischen A und U oder haufig 
nur durch ein einfachesKreuzoder durch einelnschrift wie: „Praesidethis 
portis qui tollit vincula mortis" an der Kirche von Wunstorf '). 

Der Gedanke, dass Christus die Schwelle und der Weg zur 
Erlosung ist, wird ferner verbildlicht durch den Crucifixus wie in der 
Portallunette der Johanniskirche in Schwabisch-Gmund. Dafur tritt 
haufig das Kreuzeslamm ein, so am Siidportal der Kirche von 
Tetsworth bei Oxford (Archaeologia XXXV S. 487), an der Kirche 
von Hornburg in der Provinz Sachsen, ferner in Dornstedt und 
Ober-Roblingen ebendort 3 ), und zwar das erste Mai mit dem darauf 
hinweisenden Johannes dem Taufer, das andere Mai nur mit einem 
Arm, der aus der seitlichen Ecke des Tympanons auf das Lamm 
deutet, also auch gleichsam die Worte ausspricht: „Ecce agnus dei, 
qui tollit peccata mundi u . An der Capelle St. Vincent in Digne sind 
an jeder Seite des Lammes Engel mit Weihrauchfassern aufgestellt 4 ). 

Wie durch Christus die Siinde und der Tod besiegt werden, 
zeigt auch das Portal der Kirche von Queenington in Gloucestershire 
(Archaeologia X S. 129), wo Christus in der Vorholle liber den 
gefesselten Teufel hinwegschreitet , oder wo er Lowe und Drachen, 
As pis und Basilisk zertritt, wie am Portal zu Isen in Baiern 
(Sighart S. 181) oder in Amiens und Chartres (Bull. Mon. Ser. II 
vol. I S. 157 und 164), und selbst dort, wo die Geburt Christi mit 
der Waschung, der Anbetung der Hirten und der drei Konige dar- 
gestellt ist, wie am Giebelfeld der Kirche von Trau in Dalmatien, 
legt die Inschrift den Nachdruck auf die Befreiung von der Siinde: 
In stitis involvit virgo qui crimina solvit, 
Mergitur in conca deluit qui scelera cuncta 5 ). 

Fur Christus als Befreier von der Siinde tritt zuweilen ein 
Vertreter ein, wie Simson, den Lowen zerreissend, an der Portal- 

») Abb. bei Mithoff, Kunstdkm. in Hannover I, Taf. IV. 

3 ) Abb. ebend. Bd. I, S. 189. 

l ) Abb. in Bau- und Kunstdenkm. d. Prov. Sachsen, Heft XIX, S 281, 52, 327. 

4 ) M6moires de la Soc. Nat. des Antiquaires de France, Bd. XLIII, 1882, 
S. 184. 

5 ) Abb. bei Eitelberger im Jahrb. d. Oesterr. Central-Commission, Bd. V. 
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lunette der Kirche von Chef- Du- Pont (Bull. Mon. Ser. IV vol. VI 
S. 557) und am Thiirsturz' der Collegiatskirche in Nivelles, jetzt im 
Museum zu Namur, wo zur Seite noch andere Scenen aus Simson's 
Leben hinzugefugt sind, oder auch St. Georg, der den Drachen 
todtet, wie in Ruardeau in Gloucestershire 1 ). Manchmal geniigt auch 
ein einfaches Symbol Christi, wie der "Weinstock an einem Tym- 
panon der Pieve in Arezzo, oder wie die Fische am Portal zu 
Pfutzenthal in der Provinz Sachsen 9 ). 

In all' diesen Bildwerken ist Christus gleichsam das Schild der 
Kirche, durch ihn werden AUe, welche die Kirche betreten, von 
der Sunde befreit und gerettet, und wo sich Inschriften finden, 
deuten auch diese immer auf die Erlosung von der Sunde und 
vom Tode. 

Im Gegensatz zu dieser Gruppe steht die zweite, welche die 
Gefahren der Welt ausmalt, vor denen die Kirche eine Zuflucht 
bietet, und gerade diese Gruppe gab mannigfache Gelegenheit zur 
Anbringung der Psalmengleichnisse. 

Zunachst sind hierher zu rechnen die Bogenschtitzen und 
bogenschiessenden Centauren wie in Gocking in Baiern (nach 
dem guten Hirten schiessend), in Sceaux (einen Vogel verfolgend, 
Bull. Mon. Ser. IV Vol. II S. 407) , in Urville (einen Hirsch schiessend) , 
in Stoke sub Hamdon in England (nach einem Lowen schiessend, 
der Kreuzeslamm und Baum mit Vogeln htitet). 

Dann die Lowen, welche einen Menschen oder ein zahmes 
Thier im Maul oder unter den Klauen halten, wie sie besonders 
haufig am Fusse der Pfeiler und Saulen des Portals sich finden, 
z. B. am Dom zu Trient (Lamm in den Krallen), in St. Zeno bei 
Reichenhall (Mann zwischen den Tatzen), und in Speier (Mann im 
Rachen) 3 ), oft auch an den Enden des Thiirsturzes unter den Bogen- 
anfangen wie an den alteren Kirchen in Pistoia. Zuweilen sind es 
auch nur bnillende Lowen ohne Beute, oder sie bilden Darstellungen, 
welche Daniel in der Lowengrube vorfuhren sollen oder jedenfalls 
auf diese Scene der altchristlichen Zeit zuriickgehen , z. B. am Portal- 
sturz der Kirche von Cambes bei Caen (Bull. Mon. Ser. IV Vol. VIII 
S. 68), an der Portalliinette der Kirche von Tonnerre in der Bour- 



') Abb. bei John Hewitt, Ancient Armour & Weapons in Europe, 1854, 
S. 137. 

2 ) Abb. in Bau- und Kunstdkm. d. Prov. Sachsen, Bd. XIX, S. 313. 

3 ) Die letzten drei jetzt im Nationalmuseum in Miinchen. 
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gogne (Bull. Mon. Ser. II Vol. VIII S. 239), am Portalsturz in 
St. Ambrogio in Mailand (wohl alter als 12. Jahrh.). 

In solchen symmetrischen Bildwerken treten an Stelle der 
Lowen auch Hunde, Hinder oder ahnliche Thiere. S. Ambrogio in 
Mailand besitzt ein solches Kapitell, wo der bedrfingte Jungling in 
jeder Hand ein Buch emporh&lt 1 ); auch das Portal von St. Gilles 
in Siidfrankreich zeigt unter dem Fries evangelischer Scenen eine 
Reihe einzelner Menschenkopfe, die von Stieren, Wolf en, Lowen 
umgeben sind. Dafur mag der Psalm XXI von Bedeutung sein, 
denn der Hildesheimer Psalter wahlt aus ihm zur Illustration Vers 13 
„circumdederunt me vituli multi, tauri pingues obsedemnt me" (Taf. I). 
In demselben Psalm stehen auch die Verse 14: „Aperuerunt super 
me os suum sicut leo rapiens et rugiens", 17: „Circumdederunt me 
canes multi u , 22: „Salva me ex ore leonis u , und um so wichtiger 
werden diese Verse, weil der Psalm in director Beziehung zum 
Kirchengebaude steht in Folge von Vers 23: „In medio ecclesiae 
laudabo te a und 26: „Apud te laus mea in ecclesia magna a . 

Ferner gehort hierher der Eber, welcher den Weinstock 
vernichtet. 

Mit Vorliebe wurde das aus dem entsprechenden Psalmvers 
LXXIX, 14, hervorgegangene Bild an den Portalliinetten angebracht 
(Heronville, Marigny, Colleville, Dinton, siehe oben S. 61). In 
Dinton ist darunter der Vers geschrieben: 

„Premia pro meritis si quis desp(er)et habenda 
Audiat hie precepta sibique sint retinenda." 

n Wer daran verzweifelt, fur seine Verdienste den Lohn zu ernten, 
der hore hier (an dem Portal der Kirche) die Lehre und merke sie 
sich. u Die Lehre aber, die das Portalbild verkiindet, wird durch 
die Bekanntschaft mit dem zu Grande liegenden Psalmverse ganz 
klar: Wie das Ungeheuer die Friichte des gottlichen Baumes frisst 
(singularis ferus depastus est vineam) , so suchen die Bosen auch die 
Verdienste der Guten zu schmalern. Das Vorbild sei ihnen ein 
Trost, wenn sie den Lohn ihrer Tugend auf Erden nicht ernten, 
die Kirche allein bietet ihnen dafiir einen Ersatz. 

Endlich das Ungeheuer, das einen Menschen zur Halfte 
verschlungen, und nun durch einen hinzutretenden Bitter bedroht 
wird, wie an den Portalliinetten von Straubing und Altenstaedt, 



') Abb. bei Heider etc., Mittelalt. Dkm. d. osterr. Kaiserstaates II Taf. IV C. 
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fiiidet als Darstellung der Worte „deus in adjutorium meum intende" 
haufig Verwendung. 

Ueberall herrscht derselbe Gedanke: Wie der Vogel und der 
Hirsch vom Bogenschtitzeii verfolgt, wie Lamm und Jiingling vom 
Lowen zerrissen werden, wie die Pflanze vom Eber zerstort und ge- 
fressen und der Mann vom TJngeheuer verschlungen wird, so wird 
der Mensch iiberall vom Bosen heimgesucht und soil sich vor ihm 
in die Kirche fluchten. 

An vielen Portalen, besonders an grosseren, sehen wir nun 
beide Ulustrationsmotive vereinigt, an den Seiten die Gefahren der 
Welt, im Tympanon oder dariiber Christus als Erloser vom Bosen. 

Dieser Gedankenkreis , der uns aus den Bildern selbst entgegen- 
spricht, wird durch die gleichzeitige Liturgie zur Einweihung der 
Kirche bestatigt. In dem Haupthymnus der Feier „in dedicatione 
ecclesiae", wie er sich in Handschriften des 10. bis 14. Jahrhunderts 
findet, mit dem Anfang „Christe cunctorum dominator alme" heisst 
es von dem Kirchengebaude : 

„Hic sacrosanct! latices veternas 

diluunt culpas perimuntque noxas 

chrismate vero, genus ut creetur 

Xpi colarum. 

Hie salus aegris, medicina fessis, 

lumen orbatis, veniaque nostris 

fertur offensis, timor atque maeror 

pellitur omnis. 

Daemonis saeva perit hie rapina, 

pervicax monstrum pavet et retenta 

corpora linquens fugit in remotas 

otius umbras" etc. 1 ). 

Es wird hier also in den Worten genau dasselbe Bild gebraucht, 
welches auch die Sculpturen zeigen, das TJngeheuer, welches den 
schon ergriffenen Menschen wieder loslassen muss 8 ). 

Die wirren Gestaltungen mancher Portalsculptur des 12. Jahrh., 
besonders an kleineren Kirchen, wo die ungeschickte Hand des 



') Der Hymnu8, welcher sich z. B. in Handschriften von St. Gallen findet, 
ist bei Daniel, Thesaurus hymnologicus I, S. 107 unter den ambrosianischen 
Hymnen abgedruckt. 

J ) Spttter wurde in den Portalsculpturen mehr Rucksicht auf die Lectionen 
im Officium genommen und Adam und Eva, Konig Salomo und die Konigin von 
Saba als Vorbilder Christi und der Ecclesia dargestellt. 
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Bildhauers die Gebilde noch rfithselhafter erscheinen lasst, finden ihre 
Erklarung, wenn man von den klargelegten Gedanken und den Bil- 
dern der Psalmensprache ausgeht. 

Einige Beispiele seien hierfur angefuhrt: 

Holtensen bei Hameln (Abb. bei Mithoff, Kunstdkm. in Han- 
nover Bd. I, Taf. IV). Das Halbrund iiber der Thur zeigt ein wildes 
Thier, welches mit geoffnetem Mund auf einen nach oben gerichteten 
menschlichen Kopf eindringt. Rechts hinter dem Thier schlangelt 
sich eine Ranke mit Weintrauben. TJnter dem Bild ist eine Bitte 
an die Jungfrau eingemeisselt: 

„Ora pro nobis virgo maria tuis u 
und gleichsam als Antwort steht im HaJbkreis oben herum der ge- 
brauchliche Satz: 

„Ego sum hostium dicit dns. per me si quis introierit salvabitur a . 
Der durch das Thier bedrohte Kopf stellt den in Bedrangniss beten- 
den Menschen dar, der "Weinstock den Erloser. 

Lichtenwalde (Abb. bei Steche, Bau- und Kunstdkm. d. Konigr. 
Sachsen, Heft VI). Ein gewaltiger Lowe, der fast das ganze Tym- 
panon einnimmt, erhebt seine Tatze drohend nach einer Aspis oder 
einem Drachen, der angstlich zuriickschauend davonflieht. In seinem 
geringelten Schwanz tragt er einen Weinzweig mit Traube mit sich 
fort, wahrend ein herabfliegender Vogel wie eine Taube davon zu 
picken versucht. Hier ist also der "Weinstock, der die Nahrung des 
Glaubigen bildet, vom Bosen bedroht, und wird vom Lowen, der 
hier die Macht Christi vertritt, gerettet. 

Mettlach (Abb. bei Aus'm Weerth, Kunstdkm. der Rheinlande, 
Bildnerei Taf. LXTT, Fig. 2). Ein Mann mit Kreuz und Buch in den 
Handen steht zwischen einem Drachen, der einen Menschen bis zum 
Kopf verschlungen hat, und einem schiessenden Centauren. Zu den 
Seiten des Mannes also wieder die gebrauchlichen Symbole der An- 
feindung vom Bosen und des Hiilferufes des Bedrangten, er selbst 
aber halt das Kreuz und das Buch als Zeichen der Errettung. 

Heiligenthal (Abb. in den Bau- und Kunstdkm. d. Prov. Sachsen, 
Bd. XIX, S. 248). Im Bogenfeld des Portals ist Christus angebracht, 
der grosse Kopf tragt den Kreuznimbus, die rechte Hand segnet, die 
linke halt ein Buch empor, der Korper aber ist in eine Quelle urn- 
gewandelt, die mit dem Halse beginnend sich in wellenformigen 
Linien ausbreitet. Das Bild ist dem 1. Vers des 41. Psalmes ent- 
nommen: „Quemadmodum desiderat cervus ad fontes aquarum, ita 
desiderat anima mea ad te, Deus". Schon im fruhesten Mittelalter 
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bot dieser Vers Anlass zu bildlichen Darstellungen 1 ) und ebenso in 
fast alien Psalterillustrationen unserer Gruppe, auch in der Hildes- 
heimer Handschrifb (Fig. 26 und Beschreibung unten bei Ps. 41). 
Auch der Thiirsturz eines romanischen Portals in Werden zeigt als 
Sculptur einen Hirsch, der von einem Lowen verfolgt wird, und 
lechzend seine Zunge heraushangen lasst'). Am Portal zu Heiligen- 
thal ist im Bilde nur der Begriff der Quelle beibehalten. Wie im 
Psalm der Sanger vom Feinde bedroht ist und sich nach der Quelle 
sehnt, so ist auch in den Sculpturen an den Seiten des Portals die 
Bedrangniss in den iiblichen Symbolen deutlich wiedergegeben. Links 
wird ein Mann von einem Unthier angegriffen, sucht sich mit der 
Axt zu vertheidigen und erhebt die Linke flehend; symmetrisch dazu 
beisst rechts ein Thier, halb Schwein halb Schlange, einem Lowen 
in den Schwanz. Vielleicht waren dem Bildner auch die beiden 
Kapitelle iiber den Sculpturen der Seiten nicht rein decorativ. Es 
sind je ein Menschenantlitz, das auf Lilien ruht, also vielleicht eine 
Illustration des fur die Settling gebrauchlichen Psalm verses „et re- 
floruit caro mea". 

Schloss Tirol bei Meran. Die inneren Thurpfosten sind mit 
einem Palmzweig und einer Weinranke geschmiickt, das Bogenfeld 
dariiber mit Christus am Kreuz und zwei Mannern, die im Begriff 
sind, ihn abzunehmen. Rund herum aber, an den Seiten und am 
ausseren Bogen hausen die bosen Gewalten. Links zu unterst der 
bogenschiessende Centaur, seinen Pfeil auf Christus richtend, dariiber 
die Schlange des Paradieses, wie sie dem ersten Menschenpaar die 
Frucht reicht, und zu oberst der Lowe mit dem Lamm in seinen 
Klauen; doch da naht auch schon der Better David und reisst dem 
Lowen den Rachen auf, urn das Lamm zu befreien. Rechts zu 
unterst ein TJngeheuer, dariiber ein noch schrecklicheres , das zwei 
Menschen zugleich gepackt hat und im Begriff ist, sie zu verzehren, 
zu oberst ein briillender Lowe. Auch der aussere Bogen ist mit un- 
geheuerlichen Gestalten bedeckt, nur in der Mitte oben iiber Christus 
ragt isoliert die segnende Hand Gottes. 

Weniger einfach ist schon das Portal zu Remagen am Rhein, 



') Der Hirsch an der Quelle in der Calixtkatakombe (Saec. IV), im Mauso- 
leum der Galla Placidia in Ravenna (Saec. V), an der Cathedra des Maxentius in 
Ravenna (Saec. VI) etc., vgl. J. P. Richter, Die Mosaiken von Ravenna, Wien 
1878, S. 28. 

*) Abb. bei Aus'm Weerth, Kunstdenkm&ler der Rheinlande, Bildnerei 
Taf. XXIX, 7. 

Goldichmldt, Albanipsalter. 6 
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iiber welches eine ausfuhrliche Monographie besteht 1 ), doch hat der 
Erkl&rer noch nicht die Deutung aller Sculpturen richtig gefunden. 

Das Portal ist von seinem alten Standort versetzt und die An- 
ordnung der einzelnen Figuren ist nicht mehr die alte. Man hat die 
urspriingliche Aufstellung wiederherzurichten versucht, und in dieser 
Form ist das Portal bei Aus'm Weerth abgebildet'). 

Da ist nun der ganze Thurbogen aus lauter Fabelgebilden zii- 
sammengesetzt, auf die der Verfasser der Monographie sehr genau 
eingeht, und zu spitzfindig die Bedeutung der Einzelheiten hervor- 
sucht. Sie alle reprasentieren die Siinde, auf den drei Pfeilern aber 
(es ist ein grosses Thor mit kleinem Nebenportal) ist diesmal der 
Sieg des Guten dargestellt, auf dem einen Simson, welcher den Lowen 
zerreisst, auf dem zweiten ein Bitter, der einen Drachen mit Men- 
schenkopf zu Boden tritt und auf dem dritten ein Mann, der eine 
Pflanze, ebenso gross wie er selbst, mit beiden Handen vor sich auf 
der Erde halt. Braun glaubt in ihm Adam zu erkennen, doch ist 
die Figur bekleidet und ist auch direct mit dem Pflanzen oder Aus- 
reissen des Strauches beschaftigt. Fiir das Ausreissen, wie Aus'm 
Weerth es annimmt, findet sich aber gar keine Erklarung, wir haben 
es vielmehr mit einem Einsetzen zu thun und offenbar in der mann- 
lichen Gestalt Noah zu sehen, der den Weinstock pflanzt. Es liegt 
dies gewiss nahe, da die bisherigen Erklarer in dem Relief unmittel- 
bar dariiber bereits Noah in der Arche erkannten. In sehr verein- 
fachter Weise, wie aber auch schon bei altchristlichen Denkmalern, 
ragt hier die Halbfigur Noahs aus einer Art Kufe hervor und erhebt 
bittend die Hand. Es ist also das schon in fruhchristlichen Darstel- 
lungen gebrauchliche Bild fur den Ruf nach Erlosung, und die Ant- 
wort ist das Pflanzen des Weinstockes. Es ist dies das positive Ge- 
genstiick zu der Zerstorung des Weinstockes durch den Eber und 
durch das wilde Thier, wie wir es zahlreich als Portaldarstellung 
fanden, es ist die Ulustrierung des Psalmverses LXXIX, 8, „Deus 
virtutum, converte nos et ostende faciem Tuam; et salvi erimus. 
Vineam de Aegypto transtulisti, ejecisti gentes, et plantasti eam a im 
Gegensatz zu dem andern Vers desselben Psalmes „exterminavit earn 
aper de silva etc." Der Thiirsturz iiber dem Nebenthor giebt wieder, wie 
die Ungeheuer auf dem Bogen iiber dem Hauptthor, ein Bild des siindi- 
gen Verlangens unter der Form von Konig Alexander's Greifenfahrt 3 ). 

*) Braun, Das Portal zu Remagen, Bonn 1859. 
«) a. a. 0. Taf. Ln, Fig. 8 mit Text Bd. I, S. 46. 
*) Siehe iiber diese Darstellung oben S. 71. 
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Das Portal von St. Jacob in Regensburg 1 ) (Taf. III). 

Ein reichhaltiges Beispiel fiir diese Art des Portalschmuckes 
bietet die St. Jacobskirche in Regensburg, das Bauwerk der Schotten- 
monche. In der Lunette bildet den Mittelpunkt der Gesammt-Dar- 
stellung der segnende Christus zwischen St. Jacob und St. Johannes 
dem Taufer, den Patronen der Kirche. 

Noch einmal thront Christus in der Mitte iiber dem Portal, urn- 
geben von den 12 Aposteln und etwas tiefer zur Seite erblickt man 
zwei Manner, nicht deutlich characterisiert, vielleicht nochmals die 
beiden Patrone. Also der Erloser und seine Hauptwerkzeuge beherr- 
schen den Eingang. Die Seiten dagegen schildern die mannigfachen 
Gefahren, aus denen die Macht der Kirche errettet. Ganz symme- 
trisch sind die Darstellungen vertheilt und zeigen also auch nach der 
formalen Seite hin ebensowenig eine ungeziigelte Willkur wie dem 
Gegenstande nach. 

Zu unterst lagern vier gewaltige Lowen, die ihre Beute theils 
im Rachen, theils unter den Klauen haben, die beiden rechts (vom 
Beschauer aus) jeder einen Menschen, diejenigen links ein Lamm und 
ein fast ganzlich zerstortes Thier. TJeber dem ausseren Lowen folgt 
auf jeder Seite eine Sirene, weibliche Gestalten, welche ihre beiden 
Fischschwanze mit den Handen erfassen. Sie sind das Bild der Ver- 
fuhrung zum Sinnengenuss sowohl nach der Bibel „sirenes in delubris 
voluptatis" (Isaias XIII, 22) als auch nach der Sage des Odysseus, 
in welcher Honorius Augustodunensis im 12. Jahrhundert die Siren en 
deutet als „delectationes quae corda hominum ad vicia molliunt et in 
somnium mortis ducunt a (Migne, Patrologia Vol. CLXXII S. 850). 
Dariiber bewegt sich auf jeder Seite ein langgestrecktes TJngeheuer; 
dasjenige links hat im Maul einen kleinen Lowen oder einen Hund, 
mit den Windungen des Schwanzes umschlingt es einen Menschen, 
der flehend seine Hande zur Portalmitte, zum Bilde Christi, erhebt: 
„in adjutorium meum intende a ; der Drache rechts, dem Eingang zu- 
gewandt, halt eine Kugel im Maul. Genau in gleicher Gestalt kriecht 



! ) Otte, Gesch. d. Roman. Baukunst, S. 446. Vgl. ferner Sighart a. a. 0. 
S. 189. — G. Jacob, Die Kunst im Dienste der Kirche. 2. Aufl. S. 51. — Panzer, 
Beitrttge zur Mythologie II. 437. — Quitzmann, Die Religion der Baiwaren. 
Leizig 1860, S. 208. — Niedermayer, Kiinstler und Kunstwerke der Stadt Regens- 
burg, Landshut 1857, S. 190. etc. — Auf die verschiedenartigen Auslegungen 
hier einzugehen, wiirde zu weit fiihren. 

6* 
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in einer Genesis-Initiale des 13. Jalirhunderts die Schlange mit der 

Frucht (einer goldenen Kugel) heran, als sie sich der Eva im Para- 

diese nahert 1 ) (Fig. 19), und wir diirfen daher auch hier vielleicht 

die Schlange der Verfiihrung erblicken, w&hrend wir auf andern 

Portalseiten den Siindenfall deutlicher mit dem ersten Menschenpaar 

^^^^ dargestellt sahen. Zunachst folgt nun auf jeder Seite 

( ±J eine stark vorspringende thronende Gestalt, die wie 

ein Halt inmitten der Gefahren, gerade wie Christus 

im Gesammt8chmuck, genau die Mitte dieser seitlichen 

Bildf elder einnimmt; links ist es die Madonna mit 

dem Christuskind , rechts ein Konig, vermuthlich 

Salomo, der als Vorbild Christi, des Sponsus der 

Ecclesia, in den Lectionen am Dedicationsfest eine 

grosse Rolle spielte. Zu beiden Seiten der Madonna 

erblickt man ein Menschenpaar, je Mann und Frau; 

bei dem ausseren laufen die Unterkorper in Fisch- 

schwanze aus, die sich umschlingen, bei dem inneren 

umfasat die Frau den Mann liebevoll, wahrend er ihr 

mit der Hand unter das Kinn greift. Diese Paare 

galten den Monchen offenbar als das Bild der „vani- 

tas a , denn auch in dem Hildesheimer Psalter ist die 

vanitas mehrfach durch ein liebendes Paar dargestellt, 

sowohl in Psalm LI, 9 als auch in Psalm CXVIII, 37 

(Fig. 37). Hier zeigt der Redende auf zwei Liebes- 

paare mit den Worten: „averte oculos meos a 

yr im „ t vanitate a . Diesen Vers konnen wir wortlich in 

y den Gedankengang der Portalbilder einfugen. Neben 

[ ^ Konig Salomo sind wieder 2Ungeheuer angebracht, 

V^ eine Aspis, die einen Menschen zur Halfte ver- 

schlungen hat und ein Greif, beide dem Eingang 

zugewandt. Etwas hoher stehen auf jeder Portal- 

seite zwei kleine Pflanzen, von denen eine durch 

zwei grosse Trauben als Wein gekennzeichnet ist. 

Denselben nahert sich je ein Thier. Links haben 

dieselben das Aussehen von Schw einen, rechts sind es ein aspis- 

artiges Ungeheuer und eine ineinandergewundene Doppelschlange. 

Also auch das sonst beliebte Portalbild der Bedrohung der Christen 

durch das Bose nach Ps. LXXIX v. 14: „exterminavit vineam aper 



Pig. 19. 



») Stuttgarter ofifentl. Bibliothek, Biblia 4° No. 9. 
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de silva et singularis ferus depastus est eam a ist hier doppelt an- 
gebracht. 

An dieser Stelle wird die Bildflache nach oben abgeschlossen 
durch mehrere auf Consolen ruhende Rundbogen, darxiber aber er- 
hebt sich noch eine Bleudarkade mit 4 karyatidenartigen Figuren 
auf jeder Seite. Diese 8 theils mannlichen bartigen, theils weib- 
lichen Gestalten sind wenig durch Bewegungen oder Attribute cha- 
racterisiert; bleiben wir aber in dem Gedankengang des iibrigen 
Schmuckes, so miissen wir in ihnen 8 Laster sehen, und allerdings 
bekraftigen uns die wenigen Abzeichen darin. Von rechts begin- 
nend konnten es recht wohl die 8 Laster sein, wie sie Cassianus in 
seinen Bxichern „De Coenobiorum institutis u (Migne, Patrologia 
Vol. XLIX — L) in folgender Reihenfolge bespricht: 

Gastrimargia (Vflllerei) — am Portal eine langbartige Gestalt, 
welche die H&nde vor dem Bauch halt. 

Fornicatio (Unzucht) — eine Frau mit zwei Schlangen an den 
Briisten. Zahlreich sind in Frankreich die Beispiele der auf 
diese Weise dargestellten Wollust. (Bull. Monumental Ser. I 
Vol. VI S. 346, VII 517, Ser. II Vol. I 180 und 196). Die Terra, 
welche zuweilen ahnlich gebildet wird, kflnnte hier schwer 
untergebracht werden. 

Philargyria (Geiz) — Mann oder Frau, mit beiden H&nden einen 
Gegenstand (Kasten oder Beutel) auf dem Schooss haltend. 

Ira (Jahzorn) — m&nnliche Gestalt. 
Darauf folgen die Figuren auf der linken Seite des Portals. 
Nach Cassianus geht die Reihenfolge weiter: 

Tristitia (Trtibsinn) — am Portal offenbar die zweite Figur von -u 
links, ein Mann, der das Kinn auf die linke Hand sttitzt, und 
den Ellenbogen wiederum auf die andere Hand. 

Acedia (Ekel, Indolenz) — vermuthlich die Figur rechts daneben, 
ein Mann, der beide H&nde wie abwehrend, die Handflache nach 5 
aussen gekehrt, vor sich halt. Diese Handbewegung scheint 
zwar flir die Acedia, den Ekel, sehr bezeichnend, doch ist 
daneben einzur&umen, dass sie im frtihen Mittelalter im Gegen- 
theil als Gestus der ehrfurchtsvollen Anbetung gait, vielleicht 
ausgehend von dem Begriff demtlthiger Zurtlckweisung zu 
reicher Gnade. 

Cenodoxia (Ruhmsucht) — vielleicht die nftchste Figur, mton- .^ 
lich, undeutlich. 

Superbia (Hochmuth) — die tlbrig bleibende ausserste Figur 
links, wie es scheint weiblich, ganz in einen Mantel gehiillt, y 
so dass auch Arme und Hande verdeckt sind. 
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Die Reihenfolge dieser letzten 4 Laster weicht, wenn die Deu- 
tung richtig, nur wenig vom Cassianus ab. 

Schreitet man ebenso wie auf der rechten Portalseite von aussen 
nach innen, so ist die Superbia, anstatt wie bei Cassianus an letzter 
Stelle, an erster angebracht. 

Ausser den Wanden neben dem Portal sind auch die Lai- 
bungen mit einzelnen Figuren geschmiickt. In den Kehlen der 
Pfeiler knien unten an jeder Seite drei Manner, von denen einige 
ziemlich zerstort sind. Die beiden, welche rechts noch klar erkenn- 
bar sind, halten jeder mit den Handen eine Schlinge, die von den 
Auslaufern der die Kehle begleitenden Rundleiste gebildet wird. 
Der Eine blickt durch den oberen Theil der Schlinge und lasst das 
untere Ende vor der Brust herabh&ngen, der Andere lasst die Schleife 
lose iiber seinen Arm fallen. Wahrscheinlich gilt die Fangleine den 
gegeniiber knienden Figuren, denn die hinterste derselben ist bereits 
gefangen und ihre Arme durch einen Strick am Pfeiler festge- 
bunden. 

Darin begegnen wir aber wieder einem sehr beliebten Psalmen- 
bild. Stets wird Gott angerufen, den Menschen vor den Schlingen 
der Sunder zu retten. Z. B. in Ps. XC, 3: „Deus meus, sperabo in 
eum, quoniam ipse libera vit me de laqueo venantium" — CXVIII, 110 
„posuerunt peccatores laqueum mihi u — CXXIII, 7 „Anima nostra 
sicut passer erepta est de laqueo venantium; laqueus contritus est et 
nos liberati sumus" — CXXXIX, 6 „absconderunt superbi laqueum 
mihi, et funes extenderunt in laqueum" — CXL, 9 „custodi me a 
laqueo, quern statuerunt mihi — XVII, 6 „praeoccupayerunt me laquei 

mortis. In tribulatione mea invocavi Dominum et exaudivit 

de templo sancto suo vocem meam" — und noch an vielen andern 
Stellen. Auch ist Ps. CXL, 9 im Psalter illustriert durch den Sunder, 
welcher mittelst Schlingen dem Gerechten die Fusse in die Hohe 
zieht (Fig. 20) und Ps. CXVIII v. 61 „funes peccatorum circumplexi 
sunt me" durch einen Heiligen, der von zwei Teufeln mit Seilen er- 
griffen wird. 

Die menschlichen Gestalten oben in den Kehlen sind zu wenig 
charakterisiert, urn sie zu deuten. Die riickwarts in die Hohe ge- 
bogenen Beine sind wohl eher durch den Raum veranlasst, als dass 
sie eine kniende Stellung bedeuten sollen. Die Figuren erstrecken 
sich am Portal nie iiber einen Quader hinaus. Hatte man die Beine 
hier nach unten ausgestreckt, so waren sehr grosse Quadern von Nothen 
gewesen, wahrend der Steinmetz die Gestalten auf diese Weise einem 
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kleineren Format anpasste. Sie legen die Hande flach vor den Bauch. 
Einer scheint ein Buch, em Anderer eine Guitarre zu halten. Viel- 
leicht sind es Engel. 

Daniber endlich auf dem Gesimse innerhalb der Laibung, 
gleichsam vor der Portallunette mit dem Bilde Christi lagern links, 
also rechts von Christus auf der Seite der „Regina u (Astitit regina 
a dextris tnis. Ps. XLIV v. 10), auf welcher die Madonna thront, 
fiinf Lowinnen, auf der Seite des „Sponsus u mit Konig Salomo 
funf Low en. Es sind die Wachter Christi, wahrend unten am Por- 




Pig. 20. Pi. CXL v. 5. 

tal ihre Genossen den zerreissen, der vom guten Wege abgeht. Auch 
hier schwankt also der Lowe zwischen dem Bild des Guten und 
Bosen. An dem Fussende des ausseren Portalbogens sind in der 
Kehle noch zwei kleine menschliche Halbfiguren sichtbar. 

Bei der Bescbreibung noch nicht erwahnt sind ferner drei 
Monche, welche in Halbfigur, jeder ein offenes Buch haltend, unten 
in der Mitte der Seite rechts angebracht sind. Sie drangen hier die 
Sirene etwas zur Seite, und sollen wohl, wie auch alle bisherigen 
Erklarer annehmen, drei Schottenmonche darstellen, entweder die 
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ersten in Regensburg eingewanderten, oder die ersten Klostervor- 
steher, oder die Erfinder und vielleicht Ausf&hrer des Portal- 
schmuckes. Auf der Seite des Sponsus, unter Konig Salomo, sind 
sie zugleich die Vertreter der gottlichen Lehre. 

Wollte man den Bilderschmuck in Psalmworte umsetzen, so 
wxirden dieselben lauten: 

Exterminavit vineam aper de silva et singularis ferns 

depastus est earn. Dens virtntnm visita 

vineam istam. (Thiere nnd Pflanzen), 
Erravi sicnt ovis qnae periit (Lflwe mit Lamm), 
Salva me ex ore leonis (Lflwe mit Menschen), 
In adjntorinm menm intende (Ungeheuer mit Menschen), 
Averte ocnlos meos a vanitate (Liebespaare) , 

a tentatione (Schlange mit Apfel), 
a delectationibns (Sirenen), 
a vitiis (8 Laster), 
Cnstodi me a laqneo qnem statnemnt mihi (Manner mit 
Schlingen); 

Alles znsammengenommen: Errette mich vom Bosen. 
Und als Antwort darauf deutete der Hymnus beim Weihfeste 
der Kirche anf den Eingang, fiber dem Christus und die Apostel 
thronten: 

Hie salus aegris, medicina fessis, 
lumen orbatis, veniaque nostris 
fertur offensis, timor atque maeror 
pellitur omnis. 
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Beschreibung der einzelnen Initialen. 

Der Beschreibung der einzelnen Initialen — die langeren Psal- 
men haben deren mehr als eine — sind jedesmal die in der Hand- 
schriffc zur Erkl&rung beigefiigten Psalmworte vorausgeschickt, die 
jedoch in vielen Fallen nach dem Text vervollstandigt werden miissen, 
da sie haufig nur den Anfang eines Verses oder einer Folge von 
Versen wiedergeben, welche der Illustration zu Grunde liegen. Meist 
sind die Worte neben, liber oder unter die Initialen geschrieben, und 
wenn es dem Zeichner an einer bildlichen Ausdrucksweise fehlte, 
oder dieselbe nicht deutlich genug war, malte er David als den 
Sanger des Psalmes oder den im Psalm gedachten Sprecher und liess 
ihn mit dem Finger aus der Initiale hinaus auf die beigeschriebene 
Reihe weisen, oder er gab der redenden Gestalt ein Buch in die 
Hand mit den von ihr gesprochenen Worten. Sind in dem Psalm- 
vers zwei Dinge zu einander in Beziehung gebracht, so weiss sich 
der Illustrator oft nicht anders zu helfen, als dass er beide zeichnet 
und den Sprecher auf beide hinweisen lasst; wird von einem Gegen- 
stand etwas ausgesagt, lasst er den Sprecher mit einer Hand auf 
diesen, mit der andern auf die Worte deuten. 

Die Darstellung Gottes schwankt zwischen Gott Vater und 
Christus. In all diesen Psalterien mit Wortillustration ist zwischen 
Beiden keine scharfe Grenze gezogen. Dass ein Anachronismus darin 
liegt, David zu Christus reden und beten zu lassen, ist bei diesen 
fiir die symbolische Auslegung bestimmten Bildern von keinem Be- 
lang. Im Berliner Psalter, wo die Figuren durch Namensbei- 
schriften grSsstentheils sicher bestimmt sind, beten auch Joseph in 
Aegypten, Ethan und Habakuk zu Christus. 

Auch ausserlich ist fiir Beide kein bestimmter Typus vorhanden; 
sowohl im Stuttgarter Psalter des 10. wie im Berliner des 12. Jahrh. 
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wechseln der bartige und unbartige Christus, theils mit einfachem, 
theils mit Kreuznimbus, und in denselben wechselnden Typen er- 
scheint auch Gott Vater. Auch dies spricht fiir das Zusammentreffen 
fremder Vorbilder und eigener Gewohnheit. 

In den Initialen des Hildesheimer Psalters ist der fiir Beide ge- 
meinsame Typus der kurzbartige mit Kreuznimbus und nur in weni- 
gen Fallen, wo scharf die Trennung von Gott Vater und Christus 
beabsichtigt ist, ist dieser bartlos gezeichnet, wie in Initiale 120, 175, 
182. Bei der spirituellen Auslegung der Bilder und bei den parallel 
gehenden Sculpturen wird man grosstentheils Christus im Sinn ge- 
habt haben. 

Auf den meisten Bildern ist Christus sichtbar, theils in ganzer 
Gestalt, theils als Brust- oder Kopfbild. Seine Attribute sind immer 
der Thatigkeit angepasst, die in dem betreffenden Psalm vers ausge- 
sprochen wird. Als Schiitzer des Gerechten tragt er Schild und 
Speer (Initiale 48), als Bekampfer des Bosen Schwert (71), Lanze 
(54, 61), Stab (131, 181), Hammer (78) oder Gabel (107), gegen Teufel 
die Kreuzesstange (70), als Richter das Schwert (87); das Pedum 
wird ihm gegeben als Stiitze, als Waffe und als Zeichen seiner Macht 
(97, 105, 119, 144, 155); er tragt ein Salbgefass zum Salben (94), 
einen Keil als der, welcher durch Donner und Blitz straft (176), 
eine Rolle als Schopfer der Gebote (134, 142), ein Bohr zum Inspi- 
rieren seiner Diener (86), einen Flammenkranz ums Haupt als Ausgangs- 
punkt der Erleuchtung (65), eine Krone als Herr des Gesetzes (100). 
Wo der Psalm vom Schutz seiner Flugel redet, ist er geflugelt (17, 37). 

Der Geist (spiritus) wird stets durch einen Vogel, die Seele 
(anima) durch eine kleine nackte menschliche Gestalt wiedergegeben. 

Der ausgebildeten Geberdensprache zufolge sind die Hande sehr 
gross gezeichnet; ausserdem sucht der Maler durch starke Bewegung 
des Korpers Manches auszusprechen; eine in den Knien geknickte 
Stellung bedeutet ihm Demuth und Furcht (137, 148, 150, 170), das 
auf die Hand gestiitzte Haupt Trubsal (146, 168). 

Auf historische Scenen aus der Bibel weisen nur wenige Initialen 
hin. Ausser denen der Cantica nur die vor 

Anbetung der drei Konige. 
Wachtelfall in der Wuste. 
Gebet Christi am Oelberg. 
Himmelfahrt Christi. 
Zug der Israeliten durch den Jordan 
unter Josua. 



Ps. 


LXXI 


v. 


10. 


- 


LXXVII 


v. 


27. 


- 


CI 


V. 


2. 


- 


CIX 


V. 


1. 


- 


CXIII 


V. 


5. 
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Ps. CXXXIV v. 8. 

- CXXXV v. 15. 

- CXXXVI v. 1. 



Der Todesengel in Aegypten. 
Untergang Pharao's im rothen Meer. 
Die trauernden Juden an den Fliissen 
Babylons. 
Die Psalmnummern und die Citate sind sammtlich nach dem 
Vulgatatext. 



1. Ps. I. Siehe oben S. 46. 

2. Ps. II v. 1 „quare fremuerunt gentes" (Fig. 21). 

Die „gentes u , dargestellt als bewaffnete Krieger mit Ketten- 
panzer, Kegelhelm, Lanze und dem normannischen Schild, treten 




Fig. 21. Ps. II v. 1. 



von links Christus entgegen (convenerunt in unum adversus 
dominum, v. 2). Dieser tragt in den Handen einen keulen- 
artigen Gegenstand, durch welchen der Maler wohl die v. 9 
erwahnte n virga ferrea" andeuten wollte. 
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3. Ps. HI v. 6 „ego dormivi et soporatus sum". 

Ein Mann liegt im Bett, den Kopf auf die rechte Hand 
gestiitzt. Von rechts erscheint Christus und ergreift die Hand 
einer hinter der liegenden sich aufrichtenden Gestalt, welche 
die Rechte flehend erhebt und identisch zu denken ist mit der 
liegenden Figur in dem Augenblick, wo sie sich von ihrem 
Lager erhebt. Es sind also noch die Worte hinzugezogen „et 
exsurrexi quia dominus suscepit me" desselben Verses. 

4. Ps. IV v. 2 „cum invocarem, exaudivit me deus a . 

Ein Mann beriihrt mit seiner Hand Christi Ohr, urn das 
audire auszudriicken. 

5. Ps. V v. 8 „introibo in domum". 

Konig David tritt in ein Gebaude mit Kuppel und hfi.lt 
in der erhobenen Rechten ein Buch, in dem jene Worte ge- 
schrieben stehen. Die beiden Schenkel des V werden durch 
zwei grosse Aspiden gebildet. 

6. Ps. VI v. 7 „lavabo per singulas noctes lectum meum". 

Im Vordergrund steht ein Bett; hinter demselben kniet 
ein mit Mantel bekleideter Mann, in der Rechten ein Licht 
tragend, den Kopf iiber das Bett geneigt und die geschlossene 
linke Hand ans Auge driickend. In der Perspective zeigt sich 
der Maler auf diesem Bild so ungeschickt, dass der Mann 
bauchlings iiber dem Bett in der Luft zu schweben scheint. 
Das Licht soil die Nacht andeuten, die ans Auge gedruckte 
Hand das Weinen. 

7. Ps. VII v. 2 „domine deus in te speravi, salvum me fac a . 

Zahlreiche Teufel tummeln sich in der Luft; die unteren 
sind beschaftigt, einem Mann, den sie ergriffen, die Seele (kleine 
Menschengestalt) aus dem Munde zu ziehen, die oberen be- 
miihen sich, einen gleichen Mann (wohl als derselbe gedacht) 
festzuhalten, wahrend Christus, dessen Kopf oben rechts sicht- 
bar ist, ihn rettend bei der Hand ergreift. Einer der Teufel 
ist ursprunglich mit gespanntem Bogen gezeichnet, doch wurde 
der letztere bei der Ausfuhrung fortgelassen. 

8. Ps. VQI v. 3 „ex ore infantium et lactentium". 

Vier Frauen mit ihren Kindern auf dem Schooss; zwei 
von ihnen reichen ihm die Brust. 

9. Ps. IX v. 18 „convertantur peccatores in infernum a . 

Ein Mann erhebt beide Hande flehend zu Christus, der 
links oben zum Theil sichtbar ist. Den Gegenstand seines 
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Wunsches bilden zwei Manner, welche sich dem Hollenrachen 
unten nahern, der bereits drei andere aufgenommen hat. 

10. Ps. IX v. 20 „exsurge (lomine, non confortetur". 

Christus thront oben in der Mandorla und zeigt nach 
links. Dorthin schreiten unten zwei Manner, ein grosser und 
ein kleiner, von denen der erstere nach derselben Bichtung 
zeigt, der letztere eine Hand auf dem Riicken halt; es sind 
also wohl noch die folgenden Worte hinzugezogen : „judicentur 
gentes in conspectu tuo a . 

11. Ps. X v. 3 „quoniam ecce peccatores intenderunt arcum" 

(Fig. 8). 
Auf der Initiale I, welche als hoher Pfeiler erscheint, 
steht oben ein Mann mit flehend erhobener Rechten, wahrend 
unten ein mit Kettenpanzer und Kegelhelm bekleideter Krieger 
einen Pfeil nach ihm abschiesst Der peccator ist hier also 
als Bogenschiitze dargestellt. 

12. Ps. XI v. 4 „disperdat dominus universa labia dolosa". 

Christus reisst einem Mann mit einem langen Instru- 
ment die Zunge heraus und wird dabei von einem Andern 
an der Rechten ergriffen. Unten erhebt ein Dritter flehend 
die linke Hand und zeigt mit der andern auf den Ge- 
peinigten. 

13. Ps. XII v. 1 „usquequo a . 

Konig David redet mit dem thronenden Christus, auf dessen 
Buch das genannte Wort steht. 

14. Ps. XHI v. 1 „dixit insipiens a . 

Links erblickt man drei Manner, deren vorderster einem 
Knaben den Rock uber den Kopf auszieht, so dass nur dieser 
und die Arme des Letzteren noch verhiillt sind. Daneben 
steht Christus und erhebt mahnend den Zeigefinger der rechten 
Hand. Es ist schwer zu sagen, ob der insipiens durch den 
nackten Jiingling dargestellt ist, dessen Kopf durch den Rock 
verhiillt ist, und der daher den nahen Christus nicht sieht und 
sagt: „non est deus u , oder ob die drei Manner die insipientes 
reprasentieren, von denen es im selben Vers heisst „corrupti 
sunt et abominabiles facti sunt in studiis suis a . Diese Worte 
fuhrten schon in den alten Psalmencommentaren (vgl. Rufinus, 
In Psalmos LXXV Commentarius, ed. Migne XXI S. 692) auf 
die im ersten Kapitel des Romerbriefes geschilderte corruptio 
(Rom. I, 27). 
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15. Ps. XIV v. 1 fldomine quis habitabit in tabernaculo". 

Auf einem Thron, hinter dem ein Engel steht, sitzt Christus 
mit Schriftrolle; zu ihm spricht ein Mann mit rothem Heiligen- 
schein und deutet auf die dabeigeschriebene Frage. 

16. Ps. XV v. 5 „dominus pars hereditatis meae et calicis mei". 

Ein Heiliger mit blassgelbem Nimbus in demiithig ge- 
knickter Stellung zeigt Christus einen Kelch. Als Heiliger ist 
er in Folge von v. 10 dargestellt. 

17. Ps. XVI v. 1 „exaudi domine justitiam meam a . 

Christus sitzt mit gekreuzten Beinen auf seinem Thron 
und hort das Gebet des vor ihm stehenden Mannes an. Er 
ist auf diesem Bild gefliigelt und halt in der Hand das Pedum 
in der Form des Kriickstabs, ersteres mit Bezug auf v. 8 des- 
selben Psalms „sub umbra alarum tuarum protege me", letz- 
teres in specieller Anspielung auf das „ protege me". 

18. Ps. XVII v. 2 „diligam te domine". 

Konig David kniet vor dem thronenden Christus und halt 
in der Hand ein Buch mit den angefuhrten Worten. 

19. Ps. XVII v. 26 „cum sancto sanctus eris". 

Mehrere Manner stehen versammelt, in ihrer Mitte ein 
langbartiger, mit grosser runder goldener Miitze auf dem langen 
Kopfhaar und mit goldener Schriftrolle in beiden Handen. 
Rechts von ihm ein Furst mit goldumreifter Miitze und blass- 
gelbem Heiligenschein. Wahrend der Letztere den „ sanctus" 
vorstellt, ist in dem Ersteren wohl der „electus" des nachsten 
Verses zu suchen. 

20. Ps. XVTII v. 6 „tamquam sponsus procedens de thalamo". 

_ (Fig. 22). 
Christus mit der Lilie in der Linken tritt aus dem Thor 
eines Kuppelgebaudes hervor, hinter welchem an der rechten 
Seite der grossere Theil einer runden Scheibe mit Gesicht 
(der Sonnenscheibe) sichtbar ist, in Anspielung auf die erste 
Halfte des angegebenen Verses „in sole posuit tabernaculum 
suum". 

21. Ps. XIX v. 10 „domine salvum fac regem et exaudi nos 

in die". 
In der Mitte zwischen Christus und einem Konig steht 
der Redende, ein Mann mit langem Bart und dreieckiger mitra- 
artiger Kopf bedeckung (wohl als Priester gedacht) und zeigt 
zugleich auf den Konig und das Ohr Chris ti (exaudi). 
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22. Ps. XX v. 4 „posuisti in capite ejus coronam de lapide 

pretioso". 
Christus setzt einem Knienden die Krone auf. 

23. Ps. XXI v. 13 „circumdederunt me vituli" (Taf. I). 

Ueber einer Schaar von Stieren und Kalbern sieht man 
einen nackten Mann daherschreiten, der vom Maler wohl in- 
mitten der Heerde gedacht ist. Rechts oben ragt die Hand 
Christi htilfreich herein. Die Nacktheit des Bedrohten findet 
ihre Begriindung in v. 19 „diviserunt sibi vestimenta mea u . 




Fig. 22. Pg. XVIII y. 6. 

24. Ps. XXH v. 1 „dominus regit me". 

Christus erfasst die Seele, einen kleinen menschlichen 
Korper, welcher halb aus dem Munde des Konigs David her- 
vorragt, und zugleich auch ihn selbst am Arm, so dass er ihn 
also in doppelter Weise leitet, in korperlicher und seelischer 
Hinsicht. Dabei schreitet David auf dem Wasser nach v. 2 
„ super aquam refectionis educavit me", wahrend die Seele 
Bezug hat auf v. 3 „animam meam convertit". 

25. Ps. XXIII v. 7 „attollite portas principes vestras a . 

Ein Mann, durch seine Miitze mit einem Goldreifen als 
princeps gekennzeichnet, bringt Christus, der eine Krone auf 
dem Haupt tragt, ein Paar Thuren. 
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26. Ps. XXIV v. 1 „ad te domine levavi animam meam" (Fig. 23). 
Auf einem nach links gewandten Sessel thront Christus 
und dreht sich mit dem Oberkorper nach einem Manne um, 
der mit gleicher Miitze wie im vorigen Psalm gekleidet, mit 
flehender Geberde rechts kniet, wahrend seinem Munde die 
Seele entsteigt als nackte Figur mit erhobenen Handen. 




Pig. 28. Pi. XXIV Y. 1. 

Christus ergreift dieselbe und erhebt die Rechte segnend. 
Dass er auf seinem Sessel dem Betenden den Rucken kehrt 
und sich nach ihm umwendet, ist anzusehen als Folge von 
v. 16, wo er angeredet wird ^respice in me" ganz ebenso wie 
in Initiale 73. Aussen an der Initiale bewegen sich in den 
Ranken drei Thiere, worunter eins wie die Aspis in Init. 60. 
Vermuthlich sind dies Anspielungen auf die „inimici a von v. 19. 
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27. Ps. XXV v. 6 „lavabo inter innocentes manus meas". 

Bei einem auf hohen Fiissen ruhenden Tauffass und einem 
Kelch stehen sechs mit Tonsur versehene Manner (innocentes), 
unter denen Einer sich die Hande wascht, wahrend ein Andrer 
ihm das Wasser dazu iibergiesst. Kelch und Tauffass reprasen- 
tieren die Ausriistung der Kirche, da in demselben Vers folgt 
„et circumdabo altare tuum u und v. 8 „dilexi decorem domus 
tuae a . 

28. Ps. XXVI v. 1 „dominus illuminatio mea", 

Oben thront Christus, in der Linken ein Buch, den Zeige- 
finger der Rechten belehrend erhoben. An jeder Seite von 
ihm steht ein anbetender Engel, liber seinem Haupt schweben 
zwei gleiche. Unten in verschrobener, halb kniender, halb 
sich herabbeugender Stellung erblickt man Konig David, wel- 
cher mit der Rechten nach einem als weisse Linie gezeich- 
neten Strahl greift, der von Christus her sein Auge treffenden 
illuminatio, wahrend er andrerseits hinabzeigt auf die unter- 
halb der Initiale beigefugten Worte. 

29. Ps. XXVII v. 7 „et refloruit caro mea u (Fig. 13). 

Die ganze Initiale A ist mit Ranken ausgefullt, in denen 
oben Christus mit Buch und segnender Rechten sichtbar ist, 
wahrend unten eine kleine nackte menschliche Gestalt von 
den Ranken umschlossen, in der linken Hand eine Blume halt 
und mit der ausgestreckten Rechten zu Christus emporzeigt. 
Diese Bewegung spricht die erste Vershalfte aus „dominus 
adjutor meus et protector rneus", wahrend die nun folgen- 
den Worte „et refloruit caro mea u dargestellt sind durch den 
unbekleideten Korper (caro) inmitten von Blumengewinden 
und durch eine Bliithe, welche der Jiingling in der Hand 
tragt. 

30. Ps. XXVIH v. 4 „vox domini in virtute". 

Unten stehen drei Baume neben Wasserwogen, oben ist 
der Kopf Christi sichtbar; die Worte sind also ausgewahlt als 
die Mitte der beiden angrenzenden Verse 3 „vox domini super 
aquas" und 5 „vox domini confringentis cedros a . Aussen an 
der Initiale ist links ein Drache, rechts ein Vierfussler ahnlich 
einem Fuchs angebracht. 

31. Ps. XXTX v. 2 „exaltabo te domine quoniam u . 

Konig David spricht zu Christus, der in der Hand eine 
goldene Schriftrolle halt. 

Goldschmidt, Albanipsalter. 7 
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32. Ps. XXX v. 6 „in manus tuas domine commendo spiritum 

meum u . 

Konig David schaut mit erhobenen Handen hinauf zu 

Christus, der oben thront und die Hande, wie urn etwas auf- 

zufangen, nach unten halt. Diese Bewegung gilt dem „spiritus u , 

den der Konig im Begriff ist, aus dem weitgeoffneten Mund zu 




Fig. 24. Pa. XXXI r. 9. 

entsenden. Doch ist der Vogel, in dessen Gestalt der „spiritus a 
in vielen folgenden Initialen erscheint, in seinem Munde noch 
nicht sichtbar. 
33. Ps. XXXI v. 9 „in chamo et freno maxillas eorum con- 
stringe" (Fig. 24). 
Oben thront Christus, einen Stock mit krallenartigem Ende 
in der Hand, und fuhrt die Zugel, die unten in dem Mund 
zweier Manner befestigt sind. 
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34. Ps. XXXII v. 1 „exultate justi in domino". 

Oben erblickt man das Brustbild Christi, unten die Halb- 
figuren einer Schaar hinaufblickender Manner (justi). 

35. Ps. XXXLH v. 2 „benedicam dominum in omni". 

Unter dem thronenden Christus mit Buch steht David 
und zeigt auf die Beischrift des Psalmverses. 

36. Ps. XXXIV v. 2 „apprehende arma et scutum" (Fig. 18). 

Konig David zeigt auf ein Schwert und Schild rechts oben, 
tiber denen in einiger Entfernung die Hand Christi sichtbar 
wird. Im Ornament wendet sich ein Bock, der in Schlangen- 
gestalt auslauft, wie der Steinbock im Kalender, dem Konig 
zu, wohl mit Bezug auf die in den angrenzenden Versen ge- 
nannten „nocentes me" oder „qui persequuntur me". 

37. Ps. XXXV v. 8 nfilii autem hominum in tegmine alarum". 

Oben sieht man das gefliigelte Brustbild Christi, links 
unten steht ein Mann mit goldener Miitze und ergreift einen 
der Fliigel, rechts erheben drei Manner die Hande. 

38. Ps. XXXVI v. 4 „delectare". 

Christus mit Schriftrolle spricht lehrend zu einem bartigen 
Manne rechts, und dieser wiederum mit gleicher Geberde zu 
einer Frau links unten, welche in der Hand ein Buch mit 
der Inschrift halt. Ein Mann und eine Frau sind hier wohl 
dargestellt, um das „delectare in domino" in deutlichen Gegen- 
satz zuiti sinnlichen Genuss zu setzen. 

39. Ps. XXXVI v. 28 „injusti punientur". 

Die Strafe wird dadurch ausgedriickt, das Christus von 
oben herab einen der unten stehenden Manner mit einem 
Stock stosst. 

40. Ps. XXX VII v. 5 „quoniam iniquitates meae supergressae 

sunt caput meum". 
Ein Mann kriimmt sich wie unter einer schweren Last und 
fasst mit der Rechten auf sein Haupt. Die Last selbst (sicut 
onus grave gravatae sunt super me) ist durch keinen sicht- 
baren Gegenstand ausgedriickt. 

41. Ps. XXXVm v. 2 „dixi custodiam" (Fig. 25). 

Von oben beugt sich Christus herab; unten sitzt Konig 
David auf einem Thron, wendet den Kopf hinauf, weist mit 
der Linken auf seine ausgestreckte Zunge, mit der Rechten 
nach unten, entweder, um auf die beigef&gten "Worte hinzu- 
zeigen, die zu erganzen sind: „ custodiam vias meas, ut non 

7* 
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Pig. 25. Pi. XXXVIII ▼. 2. 




Fig. 26. Ps. XLI v. 2. 
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delinquam in lingua mea u , oder, urn durch das Hinweisen auf 
den Boden „vias meas u anzudeuten. 

42. Ps. XXXIX v. 2 „exspectans exspectavi u . 

Ein bartiger Mann mit Krone spricht unter lebhafter Ge- 
berde hinauf zum halbsichtbaren Christus. 

43. Ps.XL v.2 „beatus qui intelligit a . 

Zu erganzen ist „ super ege- 
num et pauperem u . Der beatus 
ist oben dargestellt als Jungling 
mit Heiligenschein; er reicht den 
unten stehenden Mannern (egenus 
et pauper), welche ihre Arme em- 
porstrecken, Brot hinab. 

44. Ps. XLI v. 2 n quemadmodum de- 

siderat cervus" (Fig. 26). 
Im Vordergrunde steht ein 
Hirsch und verschlingt mit herab- 
gebeugtem Kopf eine sich win- 
dende Schlange. Weshalb auf diese 
"Weise der diirstende Hirsch dar- 
gestellt ist, geht aus den Physio- 
logis hervor; dort wird er beschrie- 
ben als der Feind der Schlange, 
die er verschlingt, danach aber, 
um an ihrem Gift nicht zu sterben, 
schnell eine frische "Wasserquelle 
aufsuchen muss. Hinter dem Hirsch 
steht Konig David, wendet den 
Kopf hinauf zu Christus, dessen 
Haupt oben sichtbar ist, und zeigt 
mit der Rechten auf den Hirsch, 
mit derLinken auf die beigeschrie- 
benen Worte. 

45. Ps. XLII v. 3 „emitte lucem tuam" (Fig. 27). 

Ein Heiliger mit blassgelbem Nimbus halt in der Rechten 
ein Buch mit den genannten "Worten und zeigt mit der Linken 
auf sein Auge, um die Erleuchtung durch das Buch anzu- 
deuten. Nach diesem letzteren greifen zwei etwas tiefer ste- 
hende Manner, wahrend ein Dritter mit hochgestraubten Haaren, 
die ihn als vom Teufel besessen kennzeichnen, erschreckt da- 




Fig. 27. P«. XLII v. 3. 
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vonfliehen will. So scheidet die Erleuchtung die Guten vom 
Bosen, wie es im ersten Vers des Psalmes gewiinscht wird. 

46. Ps. XLIII v. 2 „deus auribus nostris audivimus u . 

Ein langb&rtiger Mann mit blassgelbem Heiligenschein, 
ganz wie im vorhergehenden Psalm, sitzt auf einem Sessel und 
zeigt auf sein Ohr (audivimus) nnd zugleich auf die Textworte. 
Links in der Hohe ist Christi Halbbild sichtbar. 

47. Ps. XLIV v. 2 ^lingua mea calamus scribae a . 

Konig David auf einem Sessel zeigt mit der Linken auf 
seine ausgestreckte Zunge und halt in der erhobenen Rechten 
eine Rohrfeder. 

48. Ps. XLV v. 2 „deus noster refugium". 

Christus steht da mit Schild und Speer; vor ihm ein Mensch 
zeigt auf die Worte. 

49. Ps. XLVI v. 2 n omnes gentes plaudite". 

Mehrere Manner blicken in die Hohe und erheben die 
H&nde. 

50. Ps. XLVil v. 2 „magnu8 dominus". 

In einem Gebaude (civitas dei) sieht man oben die Halb- 
figur Christi, unten Manner, welche zu ihm hinaufzeigen und 
zugleich auf die nebenstehenden "Worte. 

51. Ps. XLVIII v. 2 „audite haec omnes gentes" (Fig. 28). 

Zwei bartige Manner und zwei viel kleinere Knaben (filii 
hominum) stehen als Vertreter der „ omnes gentes u in leb- 
hafter Bewegung nebeneinander. Der eine der Aelteren zeigt 
mit der rechten Hand auf das Ohr seines Genossen (audite), 
mit der Linken aus der Initiale hinaus auf die citierten "Worte. 
Was die Bewegung des andern Mannes bedeutet, welcher den 
Schenkel der Initiale umfasst, ist schwer zu erklaren. Von den 
Knaben ergreift der eine den nachststehenden Mann am Gewand, 
der andere mit beiden Handen einen Schenkel der Initiale. 

52. Ps. XLIX v. 1 „deus deorum dominus locutus". 

Christus auf seinem Thron, mit aufgeschlagenem Buch in 
der Hand, belehrt mehrere vor ihm stehende Manner. Im Or- 
nament links ist ein Fuchs, vielleicht mit Anspielung auf den 
peccator der zweiten Psalmhalfte (v. 16ff.). 

53. Ps. L v. 11 „averte faciem tuam". 

In einem dreischiffigen Kircheninnern steht in der Mitte 
ein hohes auf drei Fiissen ruhendes Tauffass, davor ein Mann 
in goldener Mutze mit flehender Geberde und eine Frau, 
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welche ein kleines Kind tragt. Ueber dem Tauffass ist die 
Halbfigur Cbristi sichtbar, von dessen Hand ein Strahl aus- 
geht auf die Brust des Kindes. Als Bild der Reinigung von 
den Siinden, von der in den betreffenden Versen die Rede ist, 
wurde also die Taufe gewahlt. Auch v. 4 desselben Psalmes 
deutet darauf bin: ^amplius lava me ab iniquitate mea et a 
peccato meo munda me". 




Fig. 28. Pa. XLVIII ▼. 2. 

54. Ps. LI v. 3 „quid gloriaris in malitia". 

Links thront Christus, in den Handen ein Buch mit obigen 
Worten und einen zugespitzten Stab; rechts gegeniiber sieht 
man eine Menscbenmenge, in der zuvorderst ein Mann eine 
Frau kiisst, indem er ibr einen Beutel und einen Ring giebt. 
Obgleicb die Anfangsworte des Psalmes als Erklarung beige- 
fugt sind, so dienen docb die Verse 7 — 9 zum ausfuhrlicberen 
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Verstandniss des Vorganges: „Propterea deus destruet te in 
finem, evellet te, et emigrabit te de % tabernacnlo suo etc. (zu 
diesem Zweck h&lt Christus die Lanze in der Hand), videbunt 
justi, et timebunt, et super eum ridebunt (dies ist die Men- 
schenmenge, welche sich hinter dem Paar befindet) et dicent: 
„Ecce homo qui non posuit deum adjutorem suum, sed speravit 
in multitudine divitiarum suarum et praevaluit in vanitate 
sua u . Zum Gespott wird also der Mann, der sich durch seine 
Reichthiimer (Beutel und Ring) die Liebe einer Frau erkauft. 
Auch in der Initiate zu Ps. CXVm He (Init. 133) ist die 
Frauenliebe als Bild der vanitas benutzt. In vorliegendem 
Psalm ist sie dadurch noch starker characterisiert, dass eine 
Aspis, welche zugleich den Querstrich des Q bildet, der Frau 
in den Fuss beisst. 

55. Ps. LII v. 1 „dixit insipiens". 

Auf einem Thron sitzt ein Mann, in der Hand ein Buch 
mit diesen Worten, und wendet sich urn nach links, wo hinter 
ihm mehrere Manner stehen und forschend nach oben blicken. 
Ganz rechts, von den M&nnern ungesehen, steht Christus mit 
Schriftrolle. Diese Illustration ist wohl so zu verstehen, dass 
der „insipiens a auf dem Thron sich umschaut, daher Christus 
nicht sieht und zu seinen Hintermannern sagt: „non est deus u , 
worauf diese, urn es zu verdeutlichen, forschend nach oben 
blicken, wo in der That Niemand sichtbar ist. Christus blickt 
unterdessen von rechts gem&ss Vers 3 „ super filios hominum, 
ut videat, si est intelligens aut requirens deum u . 

56. Ps. LHI v. 3 „deus in nomine tuo u . 

Christus thront links mit Buch und erhebt lehrend die 
Hand. Vor ihm steht ein kahlkopfiger. bartiger Mann mit 
goldenem Heiligenschein und zeigt auf ein Buch, welches er 
selbst in der Hand halt, und in dem jene Worte geschrieben 
sind. Weshalb der Bittende in dieser Gestalt dargestellt ist, 
lasst sich aus dem Psalm selbst nicht erklftren, doch ist es 
sehr denkbar, dass bei den Worten des darzustellenden Mannes 
„deus, in nomine tuo salvum me fac u der Maler an die gleichen 
Worte „domine, salvum me fac" dachte, welche der Apostel 
Petrus zu Christus sagt (Matth. XIV, 30), und dement- 
sprechend diesen hier anbrachte. Links oben im Ornament ein 
Drache wird wiederum eine Anspielung sein auf die v. 5, 7, 9 
erwahnten inimici. 
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57. Ps. LIV v. 7 „quis dabit mihi pennas sicut columbae u . 

Konig David, selbst mit Flugeln versehen, halt in der 
Linken eine Tafel oder ein Buch und zeigt mit der andern 
Hand auf eine davonfliegende Taube. 

58. Ps. LV v. 2 „miserere mei deus, quoniam". 

Oben in der Spitze der Initiale sieht man das Halbbild 
Christi zwischen zwei Mannerkopfen. Unten kniet, wie die 
Tonsur anzeigt, ein Geistlicher und zeigt mit der Rechten hin- 
auf zu Christus. Ein Mann links stosst ihn mit dem Fuss und 
schlagt zugleich mit einer "Waffe nach ihm. Deutlich ist also 
der durch jene "Worte begonnene Satz illustriert: quoniam 
conculcavit me homo; tota die impugnans tribulavit me". Die 
beiden Kopfe neben demjenigen Christi sind nur die Andeu- 
tung zweier Engel, wie sie zu seiner Seite ofters, theils ganz, 
theils als Brustbild, theils als Kopf, zuweilen mit, oft aber 
auch ohne Heiligenschein, in unseren Initialen vorkommen. 

59. Ps. LVI v. 2 „in te confidit anima mea". 

Unten steht Konig David und hebt seine Seele in Gestalt 
eines kleinen Kindes zu Christus empor. Dieser ist oben wie 
im vorigen Psalm zwischen zwei andern Kopfen angebracht, 
die hier aber mit Heiligenschein umgeben sind. 

60. Ps. LVII v. 5 „furor illis secundum similitudinem ser- 

pentis" (Fig. 3). 
Dieser Vers ist zugleich mit dem dazugehorigen nachsten 
illustriert, also: „ furor illis [sc. peccatoribus] secundum simili- 
tudinem serpentis; sicut aspidis surdae et obturantis aures suas, 
quae non exaudiet vocem incantantium et venefici incantantis 
sapienter u . In der betreflfenden Initiale S ist oben ein Mann 
dargestellt, der auf einer Aspis reitet; die Begierde (furor) in 
Gestalt dieses Ungeheuers tragt den Sunder davon. Die Aspis 
ist gebildet als ein Vogelkorper mit zwei klauenartigen Fiissen, 
einem langen Hals mit kleinem hundeartigem Kopf mit spitzen 
Ohren und einem sehr langen, schlangenformig geringelten 
Schwanz. Oder man konnte sie auch beschreiben als eine 
Schlange mit zwei Fiissen, zwei Flugeln und hundeartigem 
Kopf. Schreiend offnet der Mann seinen Mund und halt sich 
mit beiden Handen an dem Hals des Thieres fest, das seinen 
Kopf ihm zuwendet. Unten sehen wir dagegen folgenden 
Vorgang: Eine Aspis wie die vorige, nur etwas grosser ge- 
bildet, verstopft mit der Spitze ihres langen Schwanzes ihr 
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Ohr (obturantis aures suas), w&hrend ein vor ihr stehender 
Mann, der Beschworer und Giftmischer, sie beim langen Hals 
dicht unterhalb des Kopfes erfasst und ihr einen kleinen 
flachen runden Gegenstand vorhalt, vermutlilich einen ver- 
gifteten Kuchen. 

61. Ps. LVin v. 2 „ab insurgentibus in me libera me". 

Unten sind vier Teufel (insurgentes) ; einem derselben stosst 
Christus von links oben mit einer Stange in den Mund und 
befreit auf diese "Weise den vor ihm stehenden, mit goldenem 
Heiligenschein versehenen Mann, welcher eine Hand flehend 
erhebt, mit der andern auf die Teufel herabzeigt. Als Teufel 
sind die „ insurgentes" dargestellt, weil es in Vers 3 von ihnen 
beisst: „ceperunt animam meam". 

62. Ps. LIX v. 3 „deus repulisti nos u (Fig. 1). 

Christus stosst einen Mann mit goldenem Heiligenschein 
zuriick, indem er dessen Hand mit der eigenen fortdrangt und 
ihm mit seinem hocherhobenen linken Fuss einen Tritt gegen 
den Oberschenkel versetzt. 

63. Ps. LX v. 2 „exaudi deus". 

Ein Heiliger mit goldenem Nimbus reicht mit der Rechten 
Christus auf seinem Thron eine Tafel (deprecatio) mit jenen 
Worten. Christus hat auch bereits danach gegriffen, wahrend 
ihm der Heilige mit der Linken aufs Ohr deutet (exaudi). 

64. Ps. LXI v. 2 „nonne deo subjecta". 

Oben ist Christus sichtbar, unten kniet David und halt 
seine Seele in Gestalt eines kleinen Kindes zu ihm empor. Das 
„subjecta u ist durch die kniende Stellung des Konigs angezeigt. 

65. Ps. LXII v. 2 „ad te de luce vigilo". 

Christus thront, das Haupt von einem goldenen Strahlen- 
kranz umgeben, eine goldene Schriftrolle in der Hand. Vor 
ihm kniet Konig David und halt in der einen Hand einen 
Leuchter mit Kerzen, wahrend er mit der andern auf die bei- 
geschriebenen Textworte deutet. Der Leuchter ist wie in Ini- 
tiate 6 das Zeichen der Nacht, also hier urn das „vigilo" zu 
verdeutlichen, wahrend der Flammenkranz Christi sich auf das 
„de luce" bezieht. Der Maler verstand den Vers also wohl in 
dem Sinn: ich wache bei Dir in Folge Deines Lichtes. In 
dem Psalter aus Bury St. Edmund im Vatikan gehen in der 
entsprechenden Illustration aus dem Munde Christi zwei Fackeln 
hervor. 
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66. Ps. LXni v. 4 „quia exacuerunt ut gladium u . 

Oben stehen vier Manner, unten zwei, von denen der eine 
mit einem Scliwert seine ausgestreckte Zunge beruhrt (exacue- 
runt ut gladium linguas suas), der andere einen Pfeil nach oben 
entsendet (intenderunt arcum). 

67. Ps. LXIV v. 3 „ad te omnis caro veniet". 

Christus, welcher oben zwischen zwei Engeln thront, zieht 
Einen aus der Menschenschaar unter sich an der Hand 
herauf. 

68. Ps. LXV v. 12 „transivimus per ignem et aquam et edu- 

xisti nos u . 
Christus oben zieht einen Mann an beiden Handgelenken 
herauf; unter dem letzteren sieht man "Wasser und eine pur- 
purfarbige Masse, welche vermuthlich Feuer bedeuten soil. 

69. Ps. LXVI v. 2 „deus misereatur nostri". 

Christus sitzt auf dem Thron; ein vor ihm Kniender mit 
Tonsur erfasst seinen Fuss und seinen Arm, wohl im Hinweis 
auf den folgenden Vers 3 „ut cognoscamus in terra viam tuam 
(Fuss), in omnibus gentibus salutare tuum (Arm). 

70. Ps. LXVII v. 2 „exsurgat deus u . 

Christus stosst mit Kreuzesstange und Fuss zwei Teufel fort. 

71. Ps. LXVII v. 22 „verumtamen deus confringet capita 

inimicorum". 
Christus beruhrt von oben mit einem Schwert das Kopfhaar 
eines der vier unten jammernd einhergehenden Manner; die 
Illustration bezieht sich also mehr auf die zweite Vershalfte: 
„verticem capilli perambulantium in delictis suis". 

72. Ps. LXVIH v. 2 „salvum me fac a (Fig. 29). 

Vollstandig zu erganzen ist der Vers durch die Worte: 
„quoniam intra verunt aquae usque ad animam meam." Oben 
thront Christus zwischen zwei Engeln und zieht an den 
Haaren einen Mann empor, welcher bis an die Jluften im 
"Wasser steht, das reich durch Fische belebt ist. Der auf 
diese Weise Gerettete erhebt die Rechte flehend, wahrend er 
mit der Linken auf den Strom Wassers zeigt, welcher ihm in 
den Mund fliesst, denn auf diesem Wege war es bis zu seiner 
Seele eingedrungen. 

73. Ps. LXVHI v. 17 „exaudi me domine u . 

Christus sitzt auf dem Thron; hinter seinem Rucken steht 
ein Mann mit ausgestreckter Zunge, beruhrt mit der Linken 
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Christi Ohr (exaudi), mit der Rechten dessen Kinn, um das 
Gesicht sich zuzuwenden, denn es heisst im Vers: „respice in 
me; et ne avertas faciem tuam a puero tuo. a Weshalb die 
ausgestreckte Zunge, ist nicht ersichtlich. 




Fig. 29. Pa. LXVI1I ▼. 8. 

74. Ps. LXIX v. 2 „deus in adjutorium meum intende u (Fig. 16). 

Unten befindet sich ein Drache, aus dessen Rachen 
Christus von oben mit Hiilfe einer Stange einen bereits halb 
verschluckten Mann an den Haaren herauszieht. Der Boden 
scheint Wasser darznstellen. 

75. Ps. LXX v. 1 „in te domine speravi u . 

Ein Mann mit Buch zeigt nach oben, wo Christi Kopf 
sichtbar ist. 
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76. Ps. LXXI v. 10 „reges Tharsis et insulae munera offerent". 

Die Anbetung der drei Konige. Die gekronte Madonna 
halt einen Lilienzweig in der Rechten und tragt das voll- 
standig bekleidete Christuskind , welches ein Bueh in der Hand 
halt und die Rechte segnend erhebt, mitten auf dem Schooss, 
fast geradeaus gerichtet. Die drei Konige tragen die Ge- 
schenke. 

77. Ps. LXXII v. 21 „quia inflammatum est cor meum". 

Ein nackter Mann, nur mit Schurz und mit Schuhen be- 
kleidet, flieht davon, indem er sich an die Hiifte fasst (renes 
mei commutati sunt). Von oben blast Christus auf ihn herab, 
wodurch das „cor inflammatum" begriindet wird. 

78. Ps. LXXin v. 14 „Tu confregisti capita draconum" (Fig. 14). 

Christus schlagt mit einem Hammer, den er mit beiden 
Handen halt, auf das Haupt eines Ungeheuers, welches einen 
Mann iiberwaltigt und unter sich zu Boden gedriickt hat. 
Das Thier ist fast genau so gestaltet wie die Aspis in 
Initiale 60. 

79. Ps. LXXTY v. 2 „confitebimur tibi deus u . 

Oben ist Christus sichtbar, umgeben von drei Halbfiguren; 
unten zeigt ein Mann mit blassgelbem Heiligenschein , in 
starker Bewegung, mit nach oben gestreckten Armen auf 
Christus und die Textworte. 

80. Ps. LXXV v. 4 „ibi confregit potentias arcuum, scutum". 

Christus zerbricht Lanze, Bogen, Schwert und Schild. 

81. Ps. LXXVI v. 3 „in die tribulationis meae". 

Unten kniet Konig David und erhebt die Hande flehend 
zu Christus, der oben mit Buch thront. Diesem zur Seite sieht 
man den Mond und die Sterne als Bild der Nacht (manibus meis 
nocte contra eum). Rechts und links oben in der Initiale ist ein 
Hund angebracht, vielleicht zur Bezeichnung der „tribulatio a . 

82. Ps. LXXVII v. 1 „attendite popule meus" (Fig. 30). 

„Attendite popule meus legem meam" lautet der voll- 
standige Satz; auf einer Saule steht oben ein Adler mit ge- 
spreizten Fiissen und ausgebreiteten Fliigeln. Durch ihn wird 
der Ort als Platz des Gerichtes und des Gesetzes gekennzeichnet , 
an dem der Adler als Symbol der Reichsgewalt aufgestellt 
wurde. Links von der Saule steht der durch einen Goldreifen 
urn seine Kopfbedeckung kenntliche Fiirst, welcher mit der 
Linken die Saule erfasst, die Eechte etwas erhebt. Von rechts 
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naht eine Schaar Manner, deren vorderster mit beiden Handen 
die Saule ergreift, w&hrend ihm sein Hintermann die Hande 
auf beide Schultern legt. Sie Alle blicken hinauf zum Adler, 
der hier also als Symbol des Gesetzes gilt, auf welches sie 
achten sollen. 




fig. 30. Pi. LXXVII v. 1. 



83. 



84. 



Ps. LXXVII v. 27 „et pluit super eos sicut pulverem carnes u . 

Vier Manner fangen herabfallende Vogel auf. Der Fall der 

Wachteln in der "Wuste (Num. XI). 
Ps. LXXY11I v. 1 „deus venerunt gentes u . 

Zwei Ritter (gentes) in Kettenpanzer, mit Kegelhelm und 

Schwert, ergreifen einen Mann, der sich in einem Gebaude 

befindet, am Kopf (polluerunt templum sanctum tuum). Auf 
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dem Boden vor dem Gebaude liegen bereits zwei Getodtete 
(posuerunt morticina servorum tuorum escas volatilibus caeli). 

85. Ps. LXXIX v. 6 „cibabis nos pane lacrimarum" (Fig. 12). 

Die Darstellung in dieser Initiale ist sehr zusammengesetzt. 
Unten in der Mitte kniet ein Mann mit Tonsur, halt in der 
Linken ein Buch, dessen Ecke er in den Mund steckt und in 
dem die "Worte „cibabis nos pane" geschrieben sind. Mit der 
Rechten erhebt er einen schmalen Becher oder ein Maass 
(mensura), in das ihm Christus, welcher oben in Halbfigur 
sichtbar ist, aus einer Flasche einschenkt (et potum dabis 
in lacrimis in mensura). Rechts und links vom Knienden 
steht eine Pflanze, sie bezeichnet den "Weinstock, von dem es 

v. 9 heisst: „vineam de Aegypto transtulisti et plantasti 

earn" etc. Von beiden Seiten dringen Ungeheuer herein, von 
denen eines vollstandig, die andern nur bis zum Hals sichtbar 
sind. Sie sperren das Maul auf und bedrohen sowohl den 
Mann: „inimici nostri subsannaverunt nos u (v. 7), als auch 
besonders die "Weinstocke: „singularis ferus depastus est eam u 
(v. 14). Endlich sieht man Christus, umgeben von drei Vogeln 
(Tauben), wie sie sonst in vielen Initialen den „spiritus u dar- 
stellen. An jeder Seite steht einer derselben, der dritte be- 
findet sich in der Mitte vor ihm, so dass es aussieht, als 
stande er auf der Tonsur des Mannes unten. Da das "Wort 
„spiritus a sich jedoch im Psalm nicht findet, sind dieselben 
wohl nur auf die dreifache Offenbarung zu deuten, von der 
am Anfang des Psalms die Rede ist: „qui sedes super Cherubim, 
manifestare coram Ephraim, Benjamin et Manasse u . 

86. Ps. LXXX v. 11 „dilata os tuum et implebo illud u . 

Christus oben blast durch ein Rohr dem Konig David, 
der unten steht, in den Mund. Zugleich ergreift er mit der 
Linken zwei Manner zusammen an der Hand („eduxi te de 
terra Aegypti", erste Vershalfte). 

87. Ps. LXXXI v. 1 „deus stetit in sinagoga deorum a . 

In dem Querschnitt eines dreischiffigen Gebaudes (sinagoga) 
steht in der Mitte Christus mit Schwert als Richter iiber die 
falschen Gotter, in den beiden Seitentheilen je zwei Manner, 
welche hinaufblicken (in medio autem deos dijudicat). 

88. Ps. LXXXH v. 15 „sicut ignis qui comburit silvam u . 

Christus sitzt auf dem Thron; aus seinem Mund gehen 
Strahlen auf zwei Baume, die auf einem Berg stehen; in 
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seiner rechten Handflache ist ein Stern sichtbar. "Wahrend 
die Strahlen seines Mundes das Feuer darstellen, welches den 
Wald verbrennt, ist der Stern in seiner Rechten die „flamma 
comburens montes u , welch e er im Begriff ist, auf den Berg 
zu schleudern. 

89. Ps. LXXXHI v. 4 „etenim passer invenit sibi domum u 

(Fig. 10). 
Zwei Baume mit Nestern, in denen Vogel nisten, Nahrung 
suchen und ihre Jungen fiittern. 

90. Ps. LXXXTV v. 5 „converte nos deus salutaris noster u . 

Unten steht eine Schaar Manner, welche die Hande er- 
lieben und hinaufblicken. Einen derselben erfasst Christus 
von oben amKopf, wodurch wohl das „converte u ausgedriickt 
sein soil. 

91. Ps. LXXXV v. 1 „custodi animam meam, quoniam sanctus 

sum a . 
Ein Mann zeigt mit der Rechten auf seine Seele, die in Ge- 
stalt eines Kindes aus dem Munde hervorblickt, wahrend er mit 
der Linken Christi Ohr benihrt (inclina, domine, aurem tuam). 

92. Ps. LXXXVI v. 2 „diligit dominus portas syon". 

Ein Abt mit Krummstab und mehrere Monche gehen auf 
ein Gebaude zu (portas Sion), welches der Abt zu segnen 
scheint. 

93. Ps. LXXXVII v. 5 „aestimatus sum cum descendentibus 

in lacum u . 
Ein Mann steht im Wasser (lacus), das durch mehrere darin 
schwimmende Fische als solches gekennzeichnet wird. Nur 
sein Kopf ragt hervor und seine zu Christus emporgestreckten 
Hande. Aus dem Mund schl&gt ihm eine dreizungige rothe 
Flamme zum Zeichen, dass seine Seele von Bosheit erfullt ist 
(repleta est malis anima mea, et vita mea inferno appropin- 
quavit v. 4). Christus oben neigt sich zur Seite tiber auf die 
Bitte des Mannes „inclina aurem tuam ad precem meam a 
(v. 3). Neben ihm sieht man je einen Kopf wie in Initiale 58 
und 59, welche Engel andeuten sollen. Im Blattwerk links 
oben ist eine drachenartige Vogelgestalt angebracht. 

94. Ps. LXXXVill v. 21 „oleo sancto meo unxi eum u . 

Christus giesst das Salbol aus einem birnenformigen Gefass 
auf das Haupt Konig David's. Oben links im Ornament steht 
ein krahender Hahn. 
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95. Ps. LXXXVIH v. 20 „tunc locutus es in visione a . 

Oben sieht man links Christus mit lehrender Geberde, 
hinter ihm einen Engel ohne Heiligenschein und vor ihm 
funf Halbfiguren, welclie seine Heiligen darstellen sollen, 
ebenfalls ohne Nimbus (locutus es Sanctis tuis). In der Mitte 
darunter steht der Erwfthlte des Herrn in Gestalt eines 
Heiligen mit griinem Nimbus, in der einen Hand eine Rolle, 
die andere lehrend erhoben (exaltavi electum de plebe mea). 

96. Ps. LXXXIX v. 6 n mane sicut herb a transeat" (Fig. 31). 

Der Vers ist vollstandig illustriert sammt den dazugehorigen 
Worten: „mane floreat et transeat; vespere decidat, induretet 



97. 




Fig. 31. Ps. LXXXIX v.6. 

arescat a . Links steht aufrecht ein junger Mann mit kurzem 
Bart und tragt in jeder Hand einen kleinen bliihenden Zweig; 
ihm entgegen tritt, auf einen Kruckstock gestiitzt, ein ge- 
biickter Greis mit langem Bart und tragt iiber der Schulter 
einen langen Ast, der durch seine rothbraune Farbe andeutet, 
dass er bereits vertrocknet ist. Auf dem Boden spriessen drei 
kleine Pflanzen hervor. Die beiden Menschen sind also als 
Trager ihres eigenen Abbildes dargestellt. 
Ps.XCv. 13„super aspidem et basiliscum ambulabis u (Fig.2). 
Christus mit Buch und Pedum in der Hand tritt auf 



die vier im Vers 

Gold schmidt, Albanipsalter. 



erwahnten Thiere, 



von denen man jedoch 
8 
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nur die Aspis in vollstandiger Gestalt, die andereu theil- 
weise sieht. Das Pedum, auf das er sich stutzt, dient zur 
bestimmteren Bezeichnung des „ambulare a oder auch als 
Waffe. 

98. Ps XCI v. 13 „justus ut palma florebit a (Fig. 9). 

Ein Mann steht zwischen Baumen und halt in der Hand 
einen Palmzweig. 

99. Ps. XCII v. 1 „dominus regnavit". 

Christus mit zwei Engeln ist umgeben von einem Blatt- 
kranz, der von vier Menschen mit langem Gewand gehalten 
wird. Der Tracht nach, den Hangearmeln und turbanartigen 
Tuchern urn den Kopf , scheinen es zwei Frauen und zwei 
Manner vorzustellen. Der Blatterkranz , der Christus urn- 
giebt, deutet auf die Worte „et praecinxit se a und soil 
den Erdkreis darstellen , entsprechend den nun folgenden 
Worten „etenim firmavit orbem terrae u . Schwieriger ist 
die Deutung der vier den Kranz tragenden Gestalten; man 
konnte in ihnen vielleicht die vier Paradiesfliisse sehen, mit 
Bezug auf die in Vers 3 folgenden Worte: „elevaverunt flu- 
mina a . 

100. Ps. XCDI v. 12 „beatushomo quern tu erudieris domine a . 

Christus als Konig mit Krone auf dem Haupt und mit 
buntem Heiligenschein hangt einem Geistlichen mit Tonsur, 
welcher den durch Christus Erzogenen darstellt, die Stola urn. 
Unten links steht ein Mann mit roth und weiss gefleckter Miitze 
und zeigt auf ihn hin. Die zweite Vershalfte „et de lege tua 
docueris eum u war wohl die Veranlassung, Christus mit einer 
Krone zu bekleiden und ihn auf diese Weise als Herrn des 
Gesetzes zu kennzeichnen. 

101. Ps. XCIV v. 6 „ploremus coram domino". 

Unten sitzt ein Mann und weint und spricht dabei zu 
einer Schaar Manner, die von rechts nahen. Von oben herab 
macht Christus mit aufgeschlagenem Buch in der Hand die 
Bewegung des Segnens. Zu jeder Seite eine Halbfigur, von 
denen nur eine mit einem blassgelben Heiligenschein versehen 
ist, deutet wohl Engel an. 

102. Ps. XCV v. 1 „cantate domino canticum novum. 

Von links tritt Konig David heran mit einer Schaar Men- 
schen; rechts steht Christus mit Buch und macht die Geberde 
des Segnens. 
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103. Ps. XCVI v. 7 „confundantur omnes qui adorant sculp- 

tilia a . 
Oben sieht man Christus zwischen drei Gestalten ohne 
Fliigel aber mit hellviolettem Nimbus, Engebi oder Seligen; 
unten ergreifen drei Teufel, sich nach oben umschauend, die 
Flucht. 

104. Ps. XCVil Initiale fehlt, da die Seite herausgeschnitten ist. 

105. Ps. XCVIII v. 1 „moveatur terra". 

Christus sitzt auf dem Thron und stosst mit seinem Fuss 
und einem mit Spitze versehenen Kriickstock gegen einen 
griinen Gegenstand mit Blattern, 
welcher die Erde bedeuten soil. 

106. Ps.XCIX v.2 „ jubilate deo u (Fig.32). 

Eine Schaar Manner, welche n om- 
nis terra" vertritt, blickt hinauf zu 
Christus, dessen Kopf oben sichtbar 
ist. Die beiden Anfuhrer der Schaar 
sollen offenbar Moses und Aaron vor- 
stellen. Ersterer, durch das Tragen 
der Gesetzestafeln gekennzeichnet, 
ist mit einer roth und weiss gefleck- 
ten Miitze bekleidet; letzterer, als 
Priester mit Tonsur und Stola dar- 
gestellt, tragt in der Rechten die 
bliihende Ruthe als Attribut. Der 
Maler hat vielleicht dabei an den 
Lobgesang der Israeliten gedacht, 
als sie unter Mosis Fiihrung das rothe Meer durchschritten 
hatten (Exod. XV). 

107. Ps. C v. 7 „non habitabit in medio domus meae qui facit 

superbiam" (Fig. 33). 
Die Initiale M ist als Querschnitt eines zweischiffigen Ge- 
baudes gezeichnet, welches durch ein Kreuz oben als Haus 
Gottes bestimmt ist, und in dem sich zwei Manner befinden: 
„qui facit superbiam u und „qui loquitur iniqua". Christus oben 
iiber ihnen hat in jeder Hand ein heugabelartiges Instrument, 
mit denen er die Beiden, welche sich entsetzt umschauen, am 
Genick packt und hinausstosst. Der Eine sucht sich noch 
am Gebaude festzuhalten. Christus selbst wendet sein Gesicht 
gewaltsam von ihnen ab, da es im Psalmvers heisst: „non 

8» 




Fig. 32. Ps. XCIX v. S. 
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direxit in conspectu oculorum meorum a im Gegensatz zum 
vorigen Vers 6 „oculi mei ad fideles terrae a . 
108. Ps. CI v. 2 „domine exaudi orationem meam", 

Christu8 am Oelberg nach Luc. XXII, 43. Der Garten ist 
durch zwei bliihende Pflanzen ausgedriickt ; unten kniet Christus, 
oben rechts sieht man einen Kelch und dariiber einen Engel. 




Fig. 38. p«. c v. 7. 

109. Ps. CII v. 5 „renovabiturut aquilae juventus tua" 

(Fig. 34). 
Wir erblicken oben einen Adler, der sich emporschwingt, 
unten, wie er sich kopfiiber in einen Wasserstrom stiirzt, der 
aus einer runden brunnenartigen Oeffnung hervorquillt. Nach 
der Beschreibung in den Physiologis verjungt sich der Adler 
durch Auffliegen zur Sonne und darauf folgendes dreimaliges 
Untertauchen in einer Quelle. 

110. Ps. CIII v. 4 „qui facis angelos tuos spiritus" (Fig. 35). 

Christus halt vor sich in den Handen eine kleine nackte 
Jiinglingsfigur, welche er anblast, wie der von Christi Mund 
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111, 



auf den Kopf des Knaben ausgehende Strahl anzeigt. Unten 

ist ein grosser Kopf mit zwei machtigen Fltigeln sichtbar, auf 

denen Christus schreitet, gemass Vers 3 „qui ambulas super 

pennas ventorum". 

Ps. CIII v. 22, 23. „ortus est sol et congregati sunt" — 

„exibit homo ad opus suum a . 

Oben sieht man die Sonne (ortus est sol), rechts liegen 

versammelt (congregati) mehrere Lowen und ein anderes Thier 




Fig. S4. Pa. C1T v. 5. 



112. 



mit langen Ohren, die in den vorhergehenden Versen genann- 
ten „catuli leonum rugientes, ut rapiant et quaerant a deo 
escam sibi a , die „bestiae silvae u zwischen mehreren Baumen. 
Links tritt ein Mann mit Schaufel und Hacke iiber der Schulter 
heran (exibit homo ad opus suum). 
Ps. CIV v. 3 „laetetur cor quaerentium dominum u . 

Konig David zeigt zwei Pilgern mit blossen Fiissen und 
Kriickstab, welche die „quaerentes dominum u darstellen, die 
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Gestalt Christi oben zwischen zwei mit blassgelben Nimben 
versehenen Figuren. Christus halt in der Hand ein Buch mit 
der Inschrift. Im Ornament der Initiale ist oben ein Wolf, 
unten eine Aspis angebracht. 
113. Ps. CIV v. 29 „convertit aquas eorum in sanguinem u . 

Christus taucht einen klauenformig endigenden Stab ins 
Wasser, das zur Halfte violett gefarbt ist (sanguis), und in 
dem sich Fische befinden (et occidit pisces eorum). 




Fig. 86. Ps. cm v. 4. 

114. Ps. CV 

Diese Initiale ist auf den vom ersten Maler freigelassenen 
Raum aufgeklebt und zeigt deutlich die Hand des Schreibers 
und Zeichners des Alexisliedes, welcher die letzte Hand an den 
Psalter legte. Es ist auch hier nicht wie sonst der betreffende 
illustrierte Psalmvers beigeschrieben , sondern folgender Hexa- 
meter: 

„parce tuis queso monachis dementia Jesu". 
Die Initiale zeigt rechts Christus und links in betender Ge- 
berde ihm gegeniiber vier Monche und eine Frau (Nonne oder 
Aebtissin?). Da nun der erste Theil des betreffenden Psalmes 
eine Anrufung des Mitleids des Herrn enthalt, so passt die 
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Darstellung durchaus dahin. Der Schreiber des Alexisliedes 
suchte wahrscheinlich eine Gelegenheit, sich personlich mit 
hineinzubringen und stellte daher eine Frau, vielleicht die viel- 
genannte Christina, Priorin von Merkyate, und ferner vier 
Monchsfiguren dar, durch die er den Abt und Klosterbruder, 
einschliesslich sich selbst, wiedergeben wollte, und schrieb dann 
einen passenden Hexameter hinzu. Weshalb der erste Schreiber 
den Raum dieser Initiale frei gelassen hatte (man kann dies 
durch das Pergament durchscheinen sehen), ist schwer zu sagen. 
Vielleicht hegte er eine ahnliche Absicht, deren Ausfuhrung 
er bis zuletzt aufgespart hatte, aber ebenso wie die der ersten 
Initiale B nicht mehr vollenden konnte. Warum dann aber 
der zweite Schreiber den leeren Raum erst frisch uberklebte, 
bleibt eine weitere Frage. 

115. Ps. CV v. 37 „et immolaverunt filios suos et filias suas 

daemoniis a . 

Links sieht man eine Schaar Manner, welche mit Schwert 
und Messer Kinder todten; rechts steht die grossere Gestalt 
eines Mannes mit kurzem Bart und langem Haar, in der Lin- 
ken einen Gegenstand, der aussieht, wie eine kleine G-eissel, 
in der Rechten eine runde hellgelbe Scheibe. Vermuthlich 
soil es der Damon, der kunstliche Abgott sein, dem sie ihre 
Kinder opfern, durch die gelbe Scheibe vielleicht als Sonnen- 
gott bezeichnet. 

116. Ps. CVI v. 2 „de regionibus congregavit eos a . 

Christus zieht mit der Hand mehrere Manner an rothen 
Faden herbei. 

117. Ps. CVI v. ? „deus stetit in synagoga". 

Ueber dem Regenbogen ist Christi Halbfigur segnend dar- 
gestellt, neben ihm der Kopf eines Engels ; unten sieben sich etwas 
neigende Manner, von denen zwei mit der Hand gesticulieren. 

118. Ps. CVII v. 3, 9 „exsurge psalterium u — „meus est galaad 

et meus est a . 

Konig David steht in sehr grosser Gestalt aufrecht und 
halt in der Linken ein Buch (psalterium) mit der Inschrift, 
wahrend er mit der Rechten auf ein thurmartiges Gebaude 
zeigt, durch welches Galaad angedeutet wird. 

119. Ps. CVm v. 3 „locuti sunt adversum me lingua dolosa". 

Oben ist Christus zwischen zwei Engeln oder Seligen (mit 
blassgelbem Nimbus, ohne Fliigel) sichtbar. Er ergreift hiilfreich 
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die flehend erhobenen Hande eines Mannes unten, welcher von 
zwei Andern an Rock, Aermel und Miitze festgehalten wird. 
Diese beiden Letzteren offhen den Mund weit (v. 2 „os pecca- 
toris et os dolosi super me apertum est a ); dem Einen von 
ihnen stosst Christus seinen Kriickstock durch den Mund 
(lingua dolosa). 

120. Ps. CIX v. 1 „dixit dominus domino meo". 

Die Himmelfahrt Christi. Auf einem Berg, an dessen 
Fuss sich eine Frau und mehrere Manner befinden, steht 
Christus, welcher hier im Gegensatz zu Gott Vater bartlos 
dargestellt ist, auf einen Stab gestutzt und erfasst das Knie 
des tiber ihm thronenden Vaters. Dieser sitzt iiber dem 
Regenbogen zwischen zwei Engeln und deutet mit der Hand 
auf einen leeren Sessel sich zur Rechten (sede a dextris 
meis). 

121. Ps. CX v. 9 „redemptionem misit populo suo". 

Ein sitzender Mann halt in der Rechten ein offenes Buch 
und erhebt die linke Hand mit ausgestrecktem Zeigefinger. 
An jeder Seite steht ein Priester, der eine mit goldenem 
Kreuznimbus. Sie erheben gemeinsam einen Kelch iiber dem 
Sitzenden und halten dabei die andere Hand in segnender Ge- 
berde iiber seinem Haupt. 

122. Ps. CXI v. 9 „dispersit dedit pauperibus a . 

Links steht ein Fiirst mit goldenem Diadem und goldenem 
Gefass in der Hand, der Reiche (v. 3), welcher im Begriff ist, 
vier nackten Mannern (pauperes) seine Giiter auszutheilen. 
Einem derselben wird bereits durch einen Diener ein Rock an- 
gezogen. 

123. Ps. CXTT v. 1 „laudate pueri dominum a . 

Links erblickt man Christus, rechts unten vier betende 
Halbfiguren. 

124. Ps. CXTTT v. 5 „quid est mare quod fugisti et tu jorda- 

nus a (Fig. 36). 
Es ist der Uebergang der Israeliten iiber den Jordan unter 
Josua's Fiihrung dargestellt (Buch Josua Cap. Ill — IV). In 
Folge der schmalen Initiale I musste die Darstellung sehr zu- 
sammengeriickt werden. Der Zug bewegt sich von links nach 
rechts. Josua als Anfuhrer ist des Platzmangels wegen rechts 
oben gezeichnet, er giebt seine Anordnungen, indem er mit 
der Rechten seinen Stab erhebt. Es folgen dann zwei Manner, 
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125. 



126. 



welche die Bundeslade tra- 

gen. Unter ihren Fiissen 

ist der Jordan zuriickge- 

treten, dessenFluthen man 

unterhalb der Initiale an- 

gedeutet sieht, und zum 

Andenken an dies Wun- 

der sammeln die Folgen- 

den auf Befehl Josua's 

einige Steine vom Platze 

und tragen sie auf der 

Schulter mit fort (Josua 

IV, 3—6). 
Ps. CXIV v. 4 „o domine 
libera animam 
meam u . 
Ein bartiger langhaa- 

riger Mann ohne Heiligen- 

schein, umgeben von vier 

Andern , welche grosse 

Steine auf ihn werfen 

(v. 3 „circumdederunt me 

dolores mortis" etc.), tragt 

auf demRiicken einen klei- 

nen nackten menschliclien 

Korper, das Bild seiner 

Seele, um deren Befreiung 

er fleht. Er zeigt dabei 

auf ein Buch, in dem die 

genannten Worte stehen. 
Ps. CXV v. 13 „calicem 
salutaris u . 
Zur Vollstandigkeit 

des Verses sind die Worte 

zu erganzen „accipiam, et 

nomen Domini invocabo u . 

Ein Mann erhebt mit der 

Rechten einen Kelch und 

halt mit der Linken ein Buch mit den angefuhrten zwei Worten 

Christus entgegen, welcher rechts steht. Von links schiesst ein 




Fig. 36. Pa. CXIII v. 5. 
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Bogenschiitze auf den Mann, um die Siinde anzudeuten, vor 
deren Pfeilen der Kelch den Bedrohten errettet. 

127. Ps. CXVI v. 1 „laudate dominum omnes gentes". 

Ein kurzbartiger Mann mit weiss und rothem Nimbus halt 
ein Buch mit den genannten Worten hoch und redet dabei zu 
einer Schaar von Halbfiguren rechts unten, die mit erhobenen 
Handen zu Christi Antlitz aufblicken, welches in dem Gipfel 
der Initiale sichtbar ist. 

128. Ps. CXVTE v. 19 „aperite mihi portas justitiae u . 

Ein Jiingling, vielleicht Konig David, schreitet von rechts 
in ein offenes Thor, iiber dem ein Engel wacht. Dieser halt 
gemeinsam mit dem Jiingling ein Buch, in dem die Worte 
stehen „haec porta domini justi(tiae)". 

129. Ps. CXVIII Aleph v. 1 „beati immaculati in via". 

Konig David halt in der Linken ein Buch mit der In- 
schrift, wahrend er mit dem Zeigefinger der Rechten den 
Kopf eines nackten Jiinglings beriihrt, durch den die „imma- 
culati a vertreten sind. 

130. Ps. CXVIII Beth v. 10 „in toto corde meo exquisivi Te u . 

Forschend blickt Konig David nach oben, wo als Halb- 
figur Christus sichtbar ist. 

131. Ps. CXVIII Gimel v. 21 „increpasti superbos; maledicti". 

Konig David mit Buch, welches die Worte zeigt, ermahnt 
zwei Manner (superbi), die sich beugen, da sie von Christus 
oben mit einem Stock geschlagen werden. 

132. Ps. CXVIII Daleth v. 28 „dormitavit anima mea u (Fig. 37). 

Ein kniender Mann mit roth und weiss gefleckter Miitze 
halt in der Linken ein Buch mit, den genannten Worten und 
zeigt mit der Rechten der oben sichtbaren Halbfigur Christi 
seine Seele, welche in Gestalt eines kleinen Kindes vor ihm in 
einem Bett liegt und schlaft. 

133. Ps. CXVIH He v. 37 „averte oculos meos" (Fig. 37). 

Zu erganzen ist „ne videant vanitatem" Ein mit gleicher 
roth und weiss gefleckter Miitze bekleideter Mann halt in der 
Linken ein Buch mit dieser Bitte empor zur Halbfigur Christi, 
wahrend er mit der Rechten hinunterzeigt auf die Eitelkeiten 
der Welt. Die „vanitas a ist dargestellt durch zwei Paare. 
Zunachst erblickt man links einen Jiingling und eine Frau, 
die sich durch die Jagd ergotzt haben, er tragt auf der Hand 
einen Falken, sie eine Blume und ein Ei. Ausserdem halt er 
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in der Rechten ein herab- 
hangendes Band, vielleicht 
die Falkenbinde. 

Rechts daneben in 
einem Gebaude, welches 
durch einige Architek- 
turtheile angedeutet 
ist, unterhalt sich ein 
zweites Paar; der 
Jungling ergreift 
die Hand der Frau 
und zeigt ihr da- 
bei ein Gold- 
stuck, es han- 
delt sich also 
offenbar urn 
eine Liebes- 
werbung. Ganz rechts stehen drei 
grosse Baume am Wasser. Diese 
Initiale L ist mit der vorhergehen- 
den A so zusammengezogen , dass 
beide wie eine erscheinen. 

# et veniet 

super me a 

Links erscheint Christus, die 

Rechte lehrend erhoben, in der 

Linken einen langlichen blassgelben 



Fig. 37. Ps. CXVIII y. 98 and v. 37. 
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Gegenstand, der moglicherweise eine Schriftrolle darstellen soil, 
da in dem Psalm bestandig von den Worten und Geboten 
Gottes die Rede ist. Vor ihm steht ein Mann, der auf die 
beigeschriebenen Worte und zugleich oben auf seinen Kopf 
deutet (super me). 

135. Ps. CXVIII Zain v. 54 „cantabiles mihi erant justifica- 

tiones tuae". 
Rechts steht Christus mit mahnender Handbewegung, 
links ein Pilger mit nackten Fiissen und einem Kriickstock in 
der Hand. Er erhebt ein Buch, in dem die Erganzung der 
angefuhrten Worte steht „in loco peregrinationis meae". 

136. Ps. CXVIII Heth v. 61 „funes peccatorum circumplexi 

sunt me". 
Links oben ist Christus zur H&lfte sichtbar. Rechts steht 
ein Mann mit blassgelbem Nimbus und zeigt auf die beige- 
schriebenen Worte. Ihn ergreifen zwei Teufel (peccatores), die 
mit einem rothen Seil versehen sind. 

137. Ps. CXVIII Teth v. 71 „bonum mihi quia humiliasti me", 

Konig David ist vor der mahnenden Gestalt Christi 
halb in die Knie gesunken und weist mit der Rechten auf 
die Textworte, mit der Linken iiber sein Haupt (humi- 
liasti me). 

138. Ps. CXVIII Jod v. 73 „manus tuae fecerunt me". 

Christus ist beschaftigt, einen nackten Mann zu formen, 
indem er ihn am Kopfhaar und Kinn fasst. Dieser zeigt auf 
die beigeschriebenen Worte. 

139. Ps. CXVIII Caph v. 82 „defecerunt oculi mei". 

Links Christus mit mahnend erhobener Hand; ihm gegen- 
uber ein Mann, der mit der Rechten auf den Text, mit der 
Linken auf sein Auge zeigt. 

140. Ps. CXVni Lamed v. 89 „in aeternum, domine, verbum 

tuum permanet". 
Konig David halt ein Buch mit den angefuhrten Worten 
und zeigt dabei auf Christi Angesicht oben. 

141. Ps. CXVIII Mem v. 98 „super inimicos meos prudentem". 

David zeigt mit der Rechten auf die Textworte und be- 
riihrt mit dem linken Zeigefinger das Haar eines langbartigen 
Greises. Die Darstellung illustriert daher eigentlich den zweit- 
nachsten Vers „ super senes intellexi". 
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142. Ps. CXVIII Nun v. 109 „anima mea in manibus meis 

semper". 
Links steht Christus mahnend und halt eine Schriftrolle 
als Anspielung auf die zweite Vershalfte „et legem tuam 
non sum oblitus". Der Heilige mit rothgerandertem Nimbus 
ihm gegeniiber tragt in der rechten Hand seine Seele als 
kleines Kind und zeigt mit der andern auf die dabeistehenden 
Worte. 

143. Ps. CXVULl Samech v. 115 „declinate a me maligni". 

Ein Mann zeigt auf die Worte und auf das oben sichtbare 
Angesicht Christi. Es scheint eher, als galte die Illustration 
eigentlich dem vorhergehenden Vers „adjutor et susceptor 
meus es Tu u . 

144. Ps. CXVIII Ain v. 122 „suscipe servum tuum u . 

Zum vollst&ndigen Vers ist zu erganzen „in bonum; non 
calumnientur me superbi". Christus sitzt auf dem Thron, das 
Pedum in der Hand. Neben ihm befindet sich ein Mann, der 
sich zum Fortgehen gewandt hat, es ist der auch schon in 
Vers 121 erwahnte ^calumnians". Unten erhebt David Hulfe 
suchend seine Hand, die von Christus ergriffen wird, und zeigt 
mit der andern auf den davonschreitenden Verlaumder (non 
tradas me calumniantibus me). 

145. Ps. CXVIII Phe 131 „os meum aperui et attraxi spiritum" 

(Fig. 38). 
Links steht Konig David und blickt mit weit geoffnetem 
Mund nach oben, wahrend von rechts sechs Vogel (spiritus), 
in drei Paaren iiber einander, herbeifliegen, und zwar alle mit 
diinnen Faden im Schnabel, die David mit der Hand heran- 
zieht. Sechs Vogel sind es offenbar mit Beziehung auf die 
sechs im Isaias Cap. XI, 2 genannten spiritus, auch sind sie 
dort ebenso wie hier in drei Paaren angeordnet. 

146. Ps. CXVIII Sade v. 143 „tribulatio et angustia". 

Ein Mann stiitzt zum Ausdruck der Triibsal das gesenkte 
Haupt auf die Linke und halt in der Rechten ein Buch mit 
den angefuhrten Worten. Oben ist der Kopf Christi sichtbar. 

147. Ps. CXVIII Coph v. 145 „clamavi in toto corde u . 

David kniet mit geoffnetem Mund (clamavi), legt eine Hand 
auf die Brust (in toto corde meo) und zeigt mit der anderen 
auf den Text. Oben sieht man Christi Kopf. 
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Ps. CXVIII Ees v. 153 „vide humilitatem". 



Ein Mann, der in ganz zusammengeknickter Stellung (hu- 
militas) ein Buch mit den genannten Worten halt, wird von 
Christus oben beim Haar erfasst (eripe me). 
Ps. CXVIII Sin v. 164 „septies in die laudem dixi tibi". 
David halt kniend ein Buch in der Linken und zeigt auf die 
nebengesetzten Worte. Die Halbfigur Christi erscheint in der 
Hohe. 




Fig. 38. Pi. CXVIII Phe v. 131. 

150. Ps. CXVIII Tan v. 176 „erravi sicut ovis quae periit u 

(Fig. 15). 
Konig David in zusammengeknickter Stellung (erravi) zeigt 
mit der Rechten auf jene Worte, mit der Linken nach unten 
rechts, wo ein Wolf mit Lamm im Rachen gemalt ist. Die 
Spitze bildet der Kopf Christi. 

151. Ps. CXIX v. 4 „sagittae potentis acutae u . 

Ein kniender Mann zeigt schreiend auf die Worte und 
zugleich auf zwei Bogenschfitzen , die nach ihm zielen. Oben 
ist Christi Antlitz sichtbar. 

152. Ps. CXX v. 2 „auxilium meum a domino u . 

Ein Mann, unten in Halbfigur sichtbar, halt in der Rechten 
ein Buch mit den Anfangsworten des betreffenden Psalmes 
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„Levavi oculos meos a und zeigt dabei auf die oben angefuhrten 
Worte, wahrend links etwas hoher Christus in ganzer Gestalt 
daherschreitet. 

153. Ps. CXXI v. 1 „laetatus sum in his". 

Konig David, den Blick halb erhoben, steht in einem Ge- 
baude, bait in der Rechten ein Buch mit der zweiten Halfte 
des Verses „in domum domini ibimus" und zeigt mit der Linken 
auf die Textworte. 

154. Ps. CXXII v. 2 „ecce sicut oculi servorum". 

Mehrere Manner und eine Frau mit iiber der Brust ge- 
kreuzten Armen stellen die „servi u und die in der zweiten 
Vershalfte erwahnte „ancilla a dar. Neben ihnen steht Konig 
David und zeigt mit der Rechten hinauf , wo zwischen zwei 
Engelskopfen das Antlitz Christi sichtbar wird. 

155. Ps. CXXTTT v. 6 „benedictus dominus qui non dedit". 

Ueber einer dunkelgriinen Wellenlinie, welche Wasser dar- 
stellen soil, sieht man eine Schaar von Menschen theilweise 
erst mit dem Oberkorper hervorragen (gemass Vers 4 und 5). 
Einer derselben wird an der Hand von Christus heraufgezogen. 
Dieser ist oben sichtbar, das Pedum in der Hand, zwischen 
den Halbfiguren zweier Seligen mit blassgelbem Nimbus. Einer 
von den Letzteren zeigt auf die Worte und ist es also, der 
sagt: „Benedictus dominus, qui non dedit nos in captionem 
dentibus eorum", w&hrend die Manner unten noch der Eettung 
entgegensehen. 

156. Ps. CXXTV v. 1 „qui confidunt in domino sicut". 

Ein Mann zeigt mit der Rechten auf die Worte, mit der 
Linken auf einen griinen Berg (mons Sion), iiber dem mehrere 
Mannerkopfe sichtbar werden. Ganz oben ist die Halbfigur Christi. 

157. Ps. CXXV v. 5 „qui seminant in lacrimis u . 

In der hohen Initiale I sieht man zuoberst die Halbfigur 
eines Mannes mit roth und weiss gefleckter kegelformiger 
Mutze, welcher auf die Worte zeigt und in der andern Hand 
ein Buch halt mit der zweiten Vershalfte „in exultatione me- 
tent u . Darunter maht ein Mann mit einer Sichel Korn und 
noch tiefer saet ein Dritter, beide ehenfalls als Halbfiguren. 

158. Ps. CXXVI v. 2 „surgite postquam sederitis qui mandu- 

catis panem doloris a . 
Ein Konig, wohl Salomo, zeigt mit der Linken auf die 
Worte, mit der Rechten nach unten links, wo drei Manner an 
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einem Tisch mit drei Broten und einem Messer sitzen. Von 
links oben ergreift Christus, der dort in Halbfigur sichtbar, 
des Konigs Arm. 

159. Ps. CXXVII v. 2 „labores manuum tuarum quia mandu- 

cabis a . 
David zeigt auf die Worte und auf einen Mann links, der 
mit Arbeit an einem Baum beschaftigt ist. Oben das Halb- 
bild Christi. 

160. Ps. CXXVIII v. 3 „supra dorsum meum fabricaverunt 4 *. 

Ein Mann, dessen Buch die Worte enthalt, kriimmt sich, 
da ihm ein Anderer von links mit einem Beil auf den Kopf, 
ein Dritter iiber ihm mit gleichem Instrument auf den Riicken 
schlagt (supra dorsum). 

161. Ps. CXX1X v. 2 „fiant aures tuae intendentes a . 

Ein Mann mit Buch, welches die Inschrift tragt, zeigt 
in hockender Stellung mit. der Linken iiber sich an das Ohr 
Christi, dessen Kopf allein sichtbar ist. Die hockende Stel- 
lung bezieht sich wohl auf den Psalmanfang „de profundis 
clamavi ad te a . 

162. Ps. CXXX v. 2 „sicut ablactatus est super matre sua u . 

Konig David kniet vor Christus, dessen Haupt oben sicht- 
bar ist, und zeigt mit der Linken auf sich selbst (in anima mea), 
mit der Rechten auf eine sitzende Frau, die ihr Kind saugt. 

163. Ps. CXXXI v. 4 „si dedero somnum oculis meis u . 

Ein Mann zeigt mit der Rechten auf seine Augen, mit 
der Linken auf den Text. 

164. Ps. CXXXII v. 2 „sicut unguentum in capite". 

Rechts unten steht ein Mann mit Goldreifen an der Miitze, 
wahrscheinlich David, und zeigt hinauf, wo Christus lehrend 
zwischen vier Mannern erscheint (v. 1 „ecce, quam bonum et 
quam jucundum habitare fratres in unurn"). David gegeniiber 
steht Aaron, wie in Initiale 106 durch Tonsur gekennzeichnet, 
als Gegenstand von Vers 2 „sicut unguentum in capite, quod 
descendit in barbam, barbam Aaron". 

165. Ps. CXXXIII v. 1 „benedicite dominum". 

In einem Gebaude (domus domini) streckt ein Schaar Men- 
schen (omnes servi domini) die Hande in die Hohe. Aussen 
vor dem Haus steht ein Mann mit roth und weiss gefleckter 
Miitze, hebt die Rechte empor und weist mit der Linken auf die 
Textworte. 
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166. Ps. CXXXIV v. 8 „qui percussit primogenita Egypti". 

„ab homine usque ad pecus a lautet die Fortsetzung des 
Verses. Ein Engel schlagt mit dem Schwert auf den Kopf 
eines der vor ihm stehenden Manner, wahrend man hinter ihm 
vier bereits gekopfte Rinder erblickt. 




Pig. 39. Pi. CXXXVI v. i. 

167. Ps. CXXXV v. 15 „et excussit pharaonem et virtutem ejus 

in mari rubro a . 
Unten ist Wasser, in dem ein Mensch liegt (Pharao); da- 
hinter sieht man die Schaar der dankend hinaufblickenden 
Israeliten. 

168. Ps. CXXXVI v. 1 „super flumina babilonis illic sedimus" 

(Fig. 39). 
Die Fortsetzung lautet „et flevimus, cum recordaremur 
Sion; in salicibus in medio ejus suspendimus organa nostra". 
Der Korper der Initiale S ist als Fluss gezeichnet mit zahl- 

Ooldsobmidt, Albanipsalter. 9 
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reichen Fischen darin. An den Ufern entlang sitzen zu bei- 
den Seiten die trauemden Israeliten, den Kopf meist auf die 
Hand gestutzt. In der oberen Bucht des S stehen zwei Baume 
(salices), an deren einem ein Mann seine Harfe aufhangt. 

169. Ps. CXXXVII v. 1 „in conspectu angelorum psallam tibi". 

Links steht Christus, in der Mitte zwei Engel, die sich 
nach rechts einem Mann zuwenden. Dieser, mit blassgelbem 
Heiligenschein, zeigt auf die beigefugten "Worte. 

170. Ps. CXXXVm v. 7 „quo ibo a spiritu tuo a . 

Links steht Christus mit mahnender Handbewegung; rechts 
ein Mann in zusammengeknickter, seine Furcht verrathender 
Stellung. Der Geangstigte zeigt mit der Rechten auf den 
Text, mit der linken auf einen Vogel (spiritus), welcher von 
oben auf sein Haupt fliegt. 

171. Ps. CXXXVHI v. 8 „si ascendero in caelum, tu illic" — 

„si descendero ad infernum, ades a . 
Konig David, mit Flfigeln versehen, welche seine Fahig- 
keit andeuten sollen, zum Himmel und zur Holle hinauf- 
und hinabzusteigen , weist mit einer Hand auf ein Buch iiber 
ihm, in dem die "Worte „si ascendero in caelum etc." stehen, 
und iiber welchem Christi Antlitz sichtbar ist. Mit der an- 
deren aber zeigt er nach einem Buch unten mit den Worten 
„si descendero etc. u , unter welchem ebenfalls der Kopf Christi 
erscheint. 

172. Ps. CXXXTX v. 4 „acuerunt linguas suas u . 

Ein Mann mit roth und weiss gefleckter Miitze blickt nach 
links und zeigt auf einen Anderen dort, welcher die Zunge 
ausstreckt und beide Zeigefinger erhebt. Die letzte Bewegung 
ist vielleicht als Spott zu erklaren. 

173. Ps. CXL v. 3 „pone domine custodiam ori meo u . . 

Konig David blickt hinauf zu Christus, halt in der Rechten 
ein Buch, in welchem die "Worte des Verses 2 stehen: „diri- 
gatur oratio mea u , die fortzusetzen sind „sicut incensum in 
conspectu tuo u ; in der Linken schwingt er ein Rauchergefass 
(incensum), wahrend Christus, dessen Halbfigur oben sichtbar 
ist, zur Illustration der Textworte ihm ein Schloss oder Siegel 
vor den Mund legt. 

174. Ps. CXL v. 5 „corripiet me Justus" (Fig. 20). 

Obgleich diese Darstellung die Initiale zum Psalm CXLI 
bildet, behandelt sie doch einen Vers aus dem vorhergehenden. 



Digitized by 



Google 



Beschreibung der einzelnen Initialen. 131 

In der Mitte erblickt man einen Mann mit goldener Kopf- 
bedeckung, wohl David. Mit weit geoffnetem Mund sieht er 
schreiend hinauf zu Christus. In jeder Hand streckt er ein 
Buch in die Hohe. In dem der Rechten steht geschrieben 
„corripiet me Justus", und demgemass steht an der betreffen- 
den Seite ein Mann mit roth und weiss gefleckter Miitze 
(Justus) und schlagt ihn mit einer Ruthe. In dem Buch der 
Linken wird derselbe Vers fortgesetzt „ oleum autem peccatoris" 
(^non impinguet caput meum u zu erganzen), und dement- 
sprechend giesst ein Mann iiber seinem Kopf ein GefUss aus. 
Dieser peccator, welcher keine Kopfbedeckung tragt, zieht 
die Fiisse des Konigs mittelst Schlingen in die Hohe, so dass 
derselbe auf die Knie sinkt. (v. 9 „custodi me a laqueo, quern 
statuerunt mihi".) 

175. Ps. CXLII v. 2 „et non intres in judicium". 

Christus mit bartlosem, von einem goldenen Kreuznimbus 
umgebenen Haupt erhebt die Rechte zum Antlitz Gott Vaters, 
welches oben sichtbar ist. Links steht Konig David und 
streckt ein Buch empor mit dem Anfang dieses Psalmes „domine 
exaudi orationem". Rechts dagegen halten zwei Manner, welche 
durch ihre vergoldeten Miitzen als Vornehme gekennzeichnet 
sind, gemeinsam ein Buch mit den Worten des zweiten Verses 
„et non intres in judicium". Beide sind ausserdem mit einem 
Stock uber der Schulter versehen als Hinweis auf Vers 8, wo 
es heisst: „notam fac mihi viam, in qua ambulem". Viel- 
leicht hat der Maler bei diesem letzten Vers an die Frage des 
Reichen an Christus gedacht (Luc. XV1L1, 18), und dies hat 
ihn veranlasst, Christus zu zeichnen, der auf Gott Vater weist. 

176. Ps. CXLTTT v. 5 u. 6 „domine inclina caelos tuos et des- 

cende" — „fulgura coruscationem". 
Christus beugt sich von oben ganz vorne iiber und sticht 
mit einem langen rothpunktierten Keil hinunter auf vier Manner, 
die sich krummen und sich aneinanderhalten, wahrend feurige 
Spitzen (coruscatio) auf sie niederregnen. 

177. Ps. CXLm v. 10 „qui das salutem regibus". 

Christus, welcher oben halb sichtbar ist, zieht einen Konig 
an der Hand in die Hohe, der sich bis zur Hiifte im Wasser 
befindet und in der Rechten ein Buch halt mit den "Worten 
„deus canticum novum", (v. 9.) Bei dieser Errettung war der 
vorhergehende Vers 7 ^libera me de aquis multis" maassgebend. 

9* 
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178. Ps. CXLIV v. 1 „exaltabo te deus meus rex u . 

Ein Sessel, auf dem Christus mit Buch sitzt, wird von 
einem Mann auf der Schulter getragen, der in der Rechten ein 
Buch mit der Inschrift halt. 

179. Ps. C XL IV v. 10 „confiteantur tibi domine omnia opera 

tua u . 
Unter Christi Antlitz kniet rechts ein Heiliger mit gol- 
denem Nimbus (sancti tui benedicant tibi) und zeigt mit der 




Pig. 40. Ps. CXLV ▼. 4. 

Rechten auf die Textworte, mit der Linken auf eine betende 

Schaar vor ihm (omnia opera tua). 

180. Ps. CXLV v. 4 „exibit spiritus ejus et revertetur in 

terram suarn" (Fig. 40). 

Ein Mann mit roth und weiss gefleckter Mutze in sehr 

verschrobener Stellung erhebt mit der linken Hand eine kleine 

Kinderfigur, seine Seele, welche die Hande betend emporstreckt 

zum Antlitz Christi. Es bezieht sich dies auf den Psalmanfang 

^Lauda, anima mea, dominum". Derselbe Mann zeigt mit der 

andern Hand auf einen Menschen, welcher nur mit Kopf und 
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Schultern aus einem verzierten kastenartigen Gegenstand, wohl 
einem Sarkophag, herausragt (et revertetur in terrain suam), 
und aus dessen Mund ein Vogelkopf hervorblickt (exibit 
spiritus ejus). 

181. Ps. CXLVI v. 6 „humilians autem peccatores usque ad 

terram". 
Konig David (?) weist mit einer Hand auf den Text, mit 
der andern zeigt er mehreren emporblickenden Mannern den 
„peccator u , eine sich kriimmende Gestalt, die von Christus mit 
Hiilfe des Pedums zu Boden getreten wird. 

182. Ps. CXLVII v. 15 „qui emittit eloquium suum terrae". 

Christus, mit Kreuznimbus und unbartig, schwebt, den Kopf 
voran, schrage hinunter, wahrenddessen ihm ein Vogel aus dem 
Mund fliegt (velociter currit sermo ejus). Sermo ist bier in 
dem Sinn von spiritus aufgefasst. 

183. Ps. CXLVni v. 1 „laudate dominum de caelis". 

Ein Mann, unbartig, in rother Miitze mit Goldrand, viel- 
leicht David, erhebt die Hande und fordert die iibrige Schaar 
zur Lobpreisung auf, die in Mannern, Frauen, vierfussigen 
Thieren, Vogeln, Fiscben und Pflanzen bestebt. Der Kopf 
Cbristi ist ganz oben sicbtbar. 

184. Ps. CXLIX v. 6 „et gladii ancipites in manibus eorum". 

Oben links stebt Cbristus. Unten befinden sicb in 
einem Gebaude (ecclesia sanctorum, v. 1) eine Scbaar Frauen 
(filiae Sion, v. 2), vor ibnen drei Bitter mit Kettenpanzer, 
Kegelhelm und Schwert (gladii ancipites), welche den von 
rechts dem Gebaude zuscbreitenden zwei Teufeln entgegen- 
rucken. 

185. Ps. CL v. 3 „laudate eum in sono tubao". 

Ein Mann spielt die Harfe, Andere unter ibm Glocken, 
Tuben und Guitarre. In der Hobe erscheint das Antlitz Christi. 



186. Canticum Isaiae (Isaias XII v. 3) „baurietis aquas in gaudio 
de fontibus salvatoris u (Fig. 41). 
Der vor dem Halbbild Gottes kniende Propbet Isaias zeigt 
auf einen Mann, der aus einer Quelle Wasser scbopft. Aus 
der Mitte dieser Quelle erhebt sich ein grosses Kreuz mit zahl- 
reichen Astansatzen, und auf dem Querarm desselben steht das 
Lamm als Bild des „salvator u . 



Digitized by 



Google 



134 



Anhang I. 



187. Canticum Ezechiae (Isaias XXXVIII v. 10) „ego dixi in di- 
midio". 
Obeii erscheint Christus mit Buch. Darunter n&hert sich 
Konig Ezechias dem Hollenrachen, in dem zwei Teufel sicht- 
bar sind. Mit der Rechten zeigt er auf ein Buch mit den 
Worten „vadam dd portas inferi" (v. 10), mit der Linken auf 
sein Auge („attenuati sunt oculi mei u v. 14). 




Fig. 41. Cant. lamia* XII v. 3. 

188. Canticum Annae (1. Regum II v. 5) „donec sterilis peperit". 
In einem Geb&ude thront ein Abt mit blassgelbem Nimbus, 
Tonsur und Krummstab. Es ist offenbar Eli („Heli sacerdote 
sedente super sellam ante postes templi Domini" 1. Reg. I, 9). 
Vor ihm steht Hanna, erhebt flehend die rechte Hand, wahrend 
sie mit der Linken eine kleine nackte Gestalt empfangt, den 
Embryo Samuel's, der ihr von Gott, dessen Haupt rechts oben 
sichtbar ist, gesandt wird. 
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189. Canticum Moysi (Exodus XV, 1) „Cantemus domino". 

Moses mit goldener halbkugelformiger Kopfbedeckung und 
goldenem Stab steht lobsingend inmitten der Israeliten, mehrerer 
Frauen und Manner, von denen einige goldene Glocken in den 
Handen halten. 

190. Canticum Abacuc (Abacuc HI), ohne Beischrift. 

Links oben ergreift ein Engel den mit Krug und Henkel- 
korb beladenen Habakuk und setzt ihn rechts wieder nieder, 
dem Daniel, welcher sich darunter in der Lowengrube befindet, 
die Speisen zii reichen. 

191. Canticum Moysi II (Deuteronomium XXXII, 1) „audite u . 

Moses, bartlos, mit goldenem Diadem, sitzt und schreibt 
„audite" auf eine Tafel. Hinter ihm schaut neugierig eine 
Schaar Manner zu, iiber ihm sind zwei Engel sichtbar. 

192. Canticum Moysi II Fortsetzung (Ignis succensus est, Deut. 

XXXII v. 22). Initiate herausgeschnitten. 

193. Hymnus SS. Ambrosii et Augustini (Te Deum laudamus), ohne 

Beischrift. 
Zwei Geistliche mit Tonsur, Stola und Krummstab iiber- 
einander, der eine mit Buch, der andere mit Schriftrolle, 
sollen vermuthlich Ambrosius und Augustinus darstellen. Ueber 
ihnen befindet sich die Halbfigur Christi mit Buch zwischen 
zwei Engeln mit Buch. 

194. Canticum trium puerorum (Daniel ITT, 57) „benedicite u . 

Ein Engel zeigt auf die Beischrift und auf die drei Knaben, 
welche vor einer Schaar Manner in den Flammen stehen. 

195. Canticum Zachariae (Ev. Luc. I v. 68) „Apparitio gabrielis 

arcangeli Zachariae" (I v. 11). 

Im Tempel steht Zacharias als Priester mit Tonsur und 

Stola, einen Kelch in der Hand, vor dem Altar. Ihm gegeniiber 

erscheint der Engel Gabriel und zeigt auf die Ueberschrift und 

den Mund des Zacharias („et ecce, eris tacens etc. . . . u v. 20). 

196. Canticum See. Mariae (Ev. Luc. v. 46) ^Magnificat". 

Ein Engel tritt vor Maria und beruhrt ihr Haupt, wahrend 
sie auf die Beischrift zeigt. Beide halten gemeinsam ein Buch 
mit den Worten „Ave Maria gratia plena dominus. ." 

197. Canticum S. Symeonis (Lucas II v. 29), ohne Beischrift. 

Darbringung im Tempel, Maria hat dem Simeon das 
Christkind iibergeben, und zwar am Eingang des Tempels. 
Die Begleiterin der Maria tragt drei Vogel. 
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198. Oratio Dominica. 

Ein reichgeschmtickter Mann mit grau und weiss gefleckter 
kugelformiger Mutze in einem Gebaude mit offen stehender 
Thiir zeigt auf den oben sichtbaren Kopf Gottes („ pater noster 
qui es in caelis u ). 

200. Symbolum Apostolorum. 

Ein Geistlicher (Tonsur), dem rechts einige znr Halfte 
sichtbare Manner zuhoren, zeigt mit einer Hand hinauf zu 
Gott Vater, dessen Brustbild in der Glorie zwischen zwei 
Engelskopfen sichtbar ist („Credo in Deum Patrem etc. . . . u ), 
mit der andern auf Cbristus und Maria, die nebeneinander 
stehen und durch den heiligen Geist, der in Gestalt eines 
Vogels seine Fiisse auf ihre beiden Heiligenscheine gesetzt bat, 
verbunden werden. 

201. Hymnus angelicus (^Gloria in excelsis . . a ). 

Links breitet ein Geistlicher die Arme aus, rechts etwas 
hoher betet ein Mann, bartlos, mit roth und goldenem Nimbus. 

202. Credo (in anderer Form als bei 200) „Credo in unum deum 

patrem" (omnipotentem factorem caeli et terrae). 
Ein Geistlicher kniet vor einem Altar, auf dem ein Buch 
mit den angefuhrten Worten steht. Oben ist die Halbfigur 
Gottes sichtbar. 

203. Fides catholica scdm. Athanasium. „Quicunque vult salvus 

esse ante . , . u . 
Eine Schaar Manner halt ein Buch mit dieser Inschrifb 
einem sitzenden Geistlichen mit Goldnimbus und Krummstab 
(wohl St. Athanasius) vor. Dieser zeigt auf die Stirn des 
Vordersten, um auf dessen Gedachtniss hinzuweisen („ante 
omnia opus est, ut teneat Catholicam fidem"). 

204. Litanei. 

Links Gott Vater und Sohn in ganzer Gestalt, vereint 
durch den hg. Geist, einen Vogel, der auf ihren Kopfen steht 
(vgl. No. 200). Rechts zeigt ein Geistlicher in halbgeknickter 
Stellung auf die beiden Bucher, welche je von einer knienden 
Frauengruppe zu seinen beiden Seiten in die Hohe gehalten 
werden. In dem einen steht: „pater de caelis deus mi- 
serere nobis)" und „fili redemptor mundi deus m u , in dem 
andern: „spiritus sancte deus m u und ^sancta trinitas 
unus deus m u . 
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205. Oratio „deus in adiutorium meum intende". 

Ein Mann blickt hinauf zu Christus und zeigt dabei auf 
die Beischrift und einen von links herannahenden Teufel. 

206. Oratio „deus cui proprium est misereri". 

Ein Geistlicher kniet betend und blickt sich dabei urn zu 
Christus, der mit mahnender Geberde hinter ihm steht. 

207. Oratio (Omnipotens sempiterne deus qui facis mirabilia) „prae- 

tende super famulos tuos a . 
Von Christus steigt ein Vogel („spiritus gratiae a ) herab 
auf die Versammlung mehrerer Laien und zweier Geistlichen 
mit Krummstab, von denen einer auf die Beischrift weist. 

208. Oratio (Praetende domine famulis et . . .) „praetende u . 

Ein Mann mit Binde urn den Kopf ergreift das Hand- 
gelenk Christi, der sich herabbeugt, und legt den Zeigefinger 
der Linken auf den Kopf eines Mannes vor ihm, dem eine 
Schaar Anderer folgen. 

209. Oratio (Deus a quo sancta desideria recta consilia . . . .) „et 

hostium sublata for(midine) u . 
Ein Mann mit Buch, das die genannten Worte enthalt, 
blickt hinauf zu Christus und zeigt auf zwei herannahende 
Teufel. 

210. Oratio „ure igne sancti spiritus". 

Ein Mann mit goldener kronenartiger Kopfbedeckung 
offhet den Mund, fasst an seine Htifte (renes) und zeigt auf 
sein Herz (cor), wahrend vor ihm der Kopf Christi erscheint, 
aus dessen Mund ein Vogelkopf, der heilige Geist, hervor- 
dringt. 

211. Oratio „actiones nostras quis domine (aspirando) a . 

Zwei Manner sind beschaftigt, mit Hacken das Land zu 
bearbeiten. Der hg. Geist kommt als Vogel herab von Gott. 

212. Oratio (Domo tua quis domine) ^spirituales nequitiae repel- 

lantur". 
Ein Mann halt ein Buch mit diesen Worten. Christus 
stosst von oben mit einer Art Gabel einen Teufel hinweg. 

213. Oratio „ut destruetis". 

Gleiche Darstellung wie 212, nur mit der andern Buch- 
inschrift. Initiale 211, 212 und 213 sind miteinander ver- 
bunden. 
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Verzeichniss der ganzseitigen Bilder der Handschrift. 1 ) 

a) Vom Schreiber des Alexisliedes. 

1. fol. 9» Siindenfall. 

Adam und Eva sitzen zu beiden Seiten des Baumes. Eva 
wendet sicb urn zur Schlange, die aus dem Munde eines ge- 
fliigelten Teufels im Baum hervorringelt, nimmt ilir dieFrucht 
ab und reicht sie Adam, der davon isst. Dreimal ist also eine 
Frucht gezeichnet. 

2. fol. 9*> Vertreibung aus dem Paradiese. 

Unter einer dreibogigen Architektur steht in der Mitte 
Gott (mit einfachem Nimbus) und treibt das Paar nach rechts 
hinaus; Eva tragt die Spindel, Adam eine Hacke und blickt 
sich um. Links ein sechsfliigeliger Cherub auf dem Rad, ein 
Schwert in der Hand. 

3. fol. 10 a Verkundigung. 

Maria sitzt rechts auf einem Thron, in der Linken ein 
Buch, die Rechte erschrocken erhoben. Der Engel links 
nimmt mit der Linken seinen Mantel auf und erhebt redend 
die Rechte. Er tragt wie alle Engel dieses Cyclus im Haar 
einen feinen Reifen mit bugelartigem Querstiick iiber dem 
Kopf. 

4. fol. 10t> Heimsuchung. 

In einem Geb&ude umarmen sich Maria und Elisabeth. 
An jeder Seite wird der Vorhang durch eine Dienerin in die 
Hohe gehoben. Die Letzteren tragen keine Mantel, sondern 
nur ein anschliessendes Gewand mit weiten Hangefirmeln, 
durch das Haar der einen schlingt sich ein Band. 



l ) Die Photographien sttmmtlicher Bilder sind beim Photographen F. H. 
Bodeker in Hildesheim zu kaufen. 
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5. fol. 11 a Geburt Christi. 

Die Madonna, in einem Kuppelgeb&ude anf dem Lager 
rechts ausgestreckt, erhebt den Zeigefinger der Rechten. 
Links sitzt Joseph, das Kinn auf die Hand gestutzt. Hinten 
in der Mitte sehr klein die Krippe mit dem Christuskind 
nebst Ochs nnd Esel, welche das Kind belecken; daruber der 
Stern und ein schwebender Engel. Vor dem Bett der Maria 
sind noch einmal die emporblickenden Kopfe von Ochs und 
Esel sichtbar. 

6. fol. lib Verkundigung an die Hirten. 

Drei Hirten mit Ziegen und Schafen sind an einem Berg 
gelagert. Von links tritt ein Engel auf sie zu, redend die Hande 
erhoben. Oben zwei Reihen Engel, die hohere anbetend nach 
oben blickend, die untere redend zu den Hirten geneigt. 

7. fol. 12» Die drei Konige vor Herodes. 

Rechts thront Herodes mit Buch in der Linken, dieRechte 
erhoben. Hinter ihm Diener mit Scbwert. Vor ihm steben 
die drei Konige ebenfalls mit Geberden der Rede. Oben 
ausserbalb des Ornamentrahmens erblickt man den Stern. 

8. fol. 12*> Die drei Konige folgen dem Stern. 

Die drei Konige zu Pferde reiten nach rechts und zeigen 
auf den Stem; im Hintergrund 2 B&ume. 

9. fol. 13» Anbetung der drei Konige. 

In einem Gebaude sitzt die Madonna mit dem segnenden 
Kind auf dem Schooss. Der vorderste der drei Konige, die 
vor ihr stehen, iiberreicht dem Kind einen kleinen runden 
Gegenstand. Ganz links in der Vorhalle des Geb&udes sieht 
man den Hintertheil eines Pferdes und das Mantelende des 
Reiters, ein Hinweis auf die Ankunft der Konige zu Pferde. 

10. fol. 13b Traum der drei Konige. 

In einem Hause liegen die drei Konige schlafend neben- 
einander auf einem Bett, ein Engel fasst den Arm des hintersten 
und redet zu ihm. 

11. fol. 14» Ruckkehr der drei Konige. 

Die drei Konige reiten nach links, die zwei vorderen 
reden zueinander; im Hintergrund drei Baume. 

12. fol. 14 b Darbringung im Tempel. 

In der Mitte ein Altar, iiber dem Maria das segnende 
Christuskind in sitzender Stellung dem Simeon rechts dar- 
reicht. Von jeder Seite naht eine Frau mit zwei Tauben in 
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den H&nden, eine Symmetric auf Kosten der Wahrheit der 
Darstellung, da sonst nur die Begleiterin der Maria ein Opfer 
tragt. 

13. fol. 15a Flucht nach Egypten. 

Die Madonna mit dem segnenden Christuskind auf dem 
Schooss reitet auf der Eselin nach rechts auf ein Thor zu, 
durch welches der Fuhrer das Thier an der Leine herauszieht. 
Es folgt Joseph mit einer Gerte zum Anspornen in der Rechten 
und Hacke und Beutel iiber der linken Schulter. 

14. fol. 15 b Bethlehemitischer Kindermord. 

Links thront Herodes und redet zu einem Kriegsknechte 
mit gezxicktem Schwert, der davonschreitend sich zum Konige 
umsieht und nach rechts zeigt, wo bereits drei Manner be- 
schaftigt sind, den Frauen ihre Kinder zu entreissen. Von 
den Miittern, die sammtlich banddurchflochtene Haare haben, 
sucht die vorderste rechts davonzulaufen ; weiter links sitzt 
eine zweite mit entblosster Brust, zwischen beiden beisst eine 
dritte dem Kriegsknecht ins Bein. Die Korper Ermordeter 
liegen am Boden. 

15. fol. 16» Ruckkehr aus Egypten. 

Gleiche Darstellung wie No. 13, nur nach links gerichtet. 

16. fol. 16b Taufe Christi. 

Das Wasser mit zahlreichen Fischen steigt wie ein Berg 
bis an den Hals des ganz nackten Christus. Dieser ist bartig 
mit langen auf die Schulter fallenden Haarstrahnen und mit 
Kreuznimbus. Eine Taube in stossender Stellung schwebt 
iiber ihm. Johannes links legt die Rechte auf sein Haupt und 
hftlt in der Linken ein kleines rundes Gefilss. Links steht 
ein Engel und reicht ein Tuch, rechts ein gleicher ein 
Gewand. 

17. fol. 17a Versuchung Christi. 

In der Mitte grosse Palme. Links steht Christus und 
redet zum Teufel, der auf zwei Steine in seiner Hand zeigt. 
Der Teufel ist wie ein Mensch gebildet mit Krallen statt der 
Fiisse, starker Behaarung an Armen und Beinen, Fliigeln, 
Schwanz, schnabelformiger Nase und langen Ohren. 

18. fol. 17*> Versuchung Christi. 

Christus steht auf dem Dach eines Hauses links, ein 
Teufel versucht, ihn von hinten vorwarts zu stossen, ein 
anderer springt, ihm winkend, vor ihm hinab. 
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19. fol. 18a Versuchung Christi. 

Anf einem Berg redet Christus zum Teufel, zwischen 
Beiden liegen auf dem Boden eine Krone, Gefasse und 
Miinzen, auf welche der Teufel zeigt. Links ein hoher 
bliihender Baum. 

20. fol. 18 b Christus im Hause des Lazarus. 

Links am Tisch mit Speisen sitzt Christus, zeigt auf die 
vor ihm kniende Maria Magdalena, welche seine Fusse mit 
den Haaren abtrocknet, und redet zum nachsten der hinter 
dem Tisch sitzenden Manner. Hinter Christus ein Diener mit 
Gefass in der erhobenen Rechten. 

21. fol. 19» Einzug in Jerusalem (Taf. V). 

Von links reitet Christus (rittlings auf der Eselin) dem 
Thore rechts entgegen, die Rechte segnend erhoben, in der 
Linken eine Schriftrolle. Ihm folgt die ganze Apostelschaar. 
In der Mitte des Hintergrundes ein Baum, in dessen Krone 
Zachaus steht. Unter dem Thore kommen ihm vier Gestalten 
entgegen, Palmzweige in der Hand und Rocke ausbreitend. 

22. fol. 19b Petri Fusswaschung. 

Auf einer Fussbank im Vordergrund vier Apostel fuss- 
waschend; dahinter auf einer hoheren Bank die ubrigen acht, 
diese letzteren sind mit dem Rucken zum Beschauer gekehrt 
mit Ausnahme von Petrus ganz links, der nach links gewandt 
seine rechte Hand auf den Kopf legt und zu Christus herab- 
blickt, der vor ihm kniend ihm die Fusse wascht. 

23. fol. 20» Christi Gebet am Oelberg. 

Christus kniet auf einem Hiigel, erhebt die Linke und 
zeigt auf einen Kelch, der vor ihm steht. Ein Engel redet zu 
ihm; hinter ihm ein Baum. Rechts vorne sitzen drei Apostel 
mit gestutztem Haupt, zwei von ihnen mit geschlossenen Augen. 

24. fol. 20b Christus weckt die Junger am Oelberg. 

Christus links vorne beriihrt einen der Schlafenden mit 
seinem Kriickstock und erhebt den Zeigefinger der Linken 
redend. Links ein Baum, im Hintergrund ein Hiigel mit Kelch 
auf dem Gipfel. 

25. fol. 21a Abendmahl. 

Hinter einem halbkreisformigen Tisch sitzen die Apostel, 
ganz links Christus mit Johannes an seine Brust gelehnt. Er 
erhebt die Rechte und giebt dem Judas, der in halb kniender 
Stellung vor ihm und vor dem Tisch steht, das Brot in den 
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Mund, das die Gestalt einer kleinen menschlichen Figur hat. 
Die Apostel sind paarweise im Gespr&ch einander zugekehrt. 

26. fol. 21 *> Gefangennahme Christi. 

Chri8tus wird von Judas, der von rechts herantritt, urn- 
armt und gektisst; er wendet dabei den Korper nnd die mah- 
nende Rechte nach links, wo Petrus das^Schwert erhoben und 
den Knecht am Ohr gepackt hat; rechts sucht ein anderer 
Knecht Christus an der Linken fortzuziehen, ein dritter legt 
ihm die Hand um die Schulter. Die Reihe der Knechte 
schliesst sich hinter Christus, und weiter folgt noch eine zweite 
von Kriegern mit Kettenpanzer, etwas vorgeneigtem kegel- 
formigem Helm und Lanze. 

27. fol. 22» Verspottung Christi. 

Christus steht in der Mitte mit Dornenkrone und ver- 
bundenen Augen. Links giebt ihm ein Mann ein Rohr in die 
Hand, speit ihn an und holt mit der Rechten zum Schlage 
aus, rechts schl&gt ihn ein Zweiter mit einem Rohr. Unten 
knien zwei kleinere Gestalten, die Christus mit erhobenen 
H&nden verspotten. 

28. fol. 22b Geisselung Christi. 

Christus, an eine S&ule gebunden, kehrt den Riicken aus 
dem Bilde und wendet den Kopf nach links, wo Pilatus auf 
einem Thron sitzt, in der Rechten einen Zweig wie eine Ruthe. 
Zwei Knechte mit verzerrten Gesichtern, der eine mit ge- 
straubtem Haar, schlagen auf den entblossten Riicken des Ge- 
fesselten. 

29. fol. 23 a Pilatus seine Hande waschend. 

Pilatus w&scht seine rechte Hand, wahrend ein Diener ihm 
Wasser ubergiesst, ein Anderer den Aermel zuriickhalt. Die 
Linke erhebt er liber das Volk und die Aeltesten rechts, als 
ob er sagt: „Das Blut Jesu komme iiber euch a . Christus selbst 
ist nicht sichtbar. 

30. fol. 23b Kreuztragung. 

Christus mit entblosstem Oberkorper tragt das Kreuz aus 
einem Thor nach rechts. Drei Manner mit Lanzen gehen 
voran, einer wendet sich zuriick und droht ihm, ein vierter 
hinter Christus schiebt ihn vorw^rts. 

31. fol. 24 a Kreuzabnahme. 

Auf den Querarmen des Kreuzes mit vielen Astansatzen 
knien zwei Engel. Joseph von Arimathia, auf einer kurzen 
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Leiter am Mittelstainm, halt den Leichnam Christi urn den 
Leib, wahrend eine kleine Gestalt unten den letzten Fuss- 
nagel mit langer Zange herauszieht. Symmetrisch zur Seite 
stehen links Maria, rechts Johannes, die vorniibergeneigt Jeder 
eine Hand Christi kiissen; hinter Maria Maria Magdalena, hinter 
Johannes Nicodemus. 

32. fol. 241) Grablegung. 

Joseph von Arimathia und ein Diener legen Christus in 
einen Sarkophag, dessen Musterung an die wellenfSrmigen 
Canneluren romischer Sarkophage erinnert. Hinten beugt sich 
Maria iiber den in durchsichtige Tiicher gewickelten Leichnam. 
Nicodemus links im Hintergrund tragt ein Salbengefass. Ueber 
dem Grab eine Kuppel mit Hangelampe. 

33. fol. 25» Hollenfahrt Christi. 

Christus mit Kreuzesfahne , begleitet von zwei Engeln, 
tritt auf zwei Thiirflugel, die am Boden liegen, und erfasst den 
Ersten einer grossen Menschenschaar, die aus dem gewaltigen 
Hollenrachen heraustritt. Voraneilend dicht vor Christus eine 
kleine flehende Gestalt, vielleicht David> nach der gefleckten 
Kopfbedeekung zu urtheilen, die er auch oft in den Psalter- 
illustrationen tr&gt. Im Hintergrund davoneilende Teufel. 

34. fol. 25b Die drei Frauen am Grabe. 

Eechts auf dem Sarkophag (unter demselben Kuppelge- 
wolbe mit Lampe wie 32) sitzt der Engel, ein Scepter in der 
Linken, nach rechts zeigend. Er wendet den Blick nach links 
auf die 3 nahenden Frauen, deren vorderste ein Weihrauchge- 
fass, die letzte eine Biichse trfigt. Sie erheben beide die 
Eechte; von der dritten in ihrer Mitte ist nur der Kopf sicht- 
bar. Eechts im Vordergrund vier sehr kleine schlafende Krieger. 

35. fol. 26 a Maria Magdalena's Bericht an die Apostel. 

Maria Magdalena links redet zur Apostelschaar. 

36. fol. 26 b Christus erscheint den Aposteln. 

Christus steht in der Mitte der Apostelschaar, sie an 
Grosse weit uberragend, er in Vorderansicht, die Apostel im 
Profil. Er erhebt beide Hande, urn seine Wundenmale zu zeigen, 
wahrend Thomas, der Erste links, seinen Zeigefinger in die 
Seitenwunde legt. 

37. fol. 27 a Legende des hg. Martinus. 

Das Bild ist zweitheilig. Unten steht links bei einem 
Thor ein nackter Mann und ergreift das Ende des Mantels, 
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den St. Martinus (ohne Nimbus) zu Pferde mit dem Schwert 
durchtheilt; oben liegt der Heilige im Bett, den Kopf auf die 
Bechte gestiitzt, und iiber ihm in der Glorie erscheint Christus, 
mit dem Mantel bekleidet, zwischen zwei Engeln. 
38. fol. 27b Himmelfahrt Christi. 

Christus verschwindet oben in Wolken; zwei schwebende 
Engel zeigen auf die allein noch sichtbaren Fiisse. Unten 
steht Maria in der Mitte der Apostel und diese tiberragend. 
Alle blicken empor und erheben leicht den rechten Zeige- 
finger. 
i 39. fol. 28 a Ausgiessung des heil. Geistes. 

Hinter einer Mauer mit Thxir, welche das verschlossene 
Haus andeuten soil, sitzt Maria in Vorderansicht inmitten der 
Apostel, diese an Grosse stark tibeiTagend; die Apostel im 
Profil blicken nach oben. Eine herabschwebende Taube ent- 
sendet aus ihrem Schnabel Strahlen auf sammtliche Haupter. 
40. fol. 28b Konig David. 

K6nig David sitzt auf einem Faltstuhl und streicht auf 
der Guitarre, die er zwischen den Knien halt. Eine Taube 
inspiriert ihn durch das rechte Ohr; zu seiner Kechten hiipft 
ein Bock, zur Linken ein Lamm (siehe S. 36). 



41. fol. 35 H Begegnung Christi mit den Jungern zu Emmaus 

(Taf. VI). 
Christus als „peregrinus u mit der Wandertasche, einem 
Mantel aus Fell und einer mitraartigen Kopfbedeckung be- 
kleidet, schreitet nach links zwischen zwei Jungern. Gewahlt 
ist offenbar der Augenblick, wo diese zu Jesus, der weiter- 
wandern will, sagen: „Mane nobiscum, quoniam advesperascit 
et inclinata est jam dies" (Ev. Luc. XXTV v. 29). Sie zeigen 
beide auf die Sonne in der Ecke oben rechts und der Eine 
von ihnen ergreift den gewaltigen Wanderstab, welchen Christus 
iiber der Schulter tragt. 

42. fol. 35b Mahl zu Emmaus. 

Christus, ebenso gekleidet, sitzt hinter einem Tisch mit 
Fisch und Brot; ein Brot theilt er unter die beiden Jtinger zu 
seiner Seite, die es ehrfurchtsvoll entgegennehmen. Sie sind 
in der Grosse Christus sehr untergeordnet. 
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43. fol. 36 a Christi Verschwinden in Emmaus. 

Erstaunt sitzen die beiden Junger an den Seiten des Tisches, 
das Brot in der Hand, und blicken sich gegenseitig an, wah- 
rend Christus verschwunden ist, und nur seine Ftisse noch 
oben im Bilde sichtbar sind. 



b) Vom Sckreiber des Psalters. 

44. fol. 208^ Martyrium des hg. Albanus (Taf. VII). 

Links steht zunachst der befehlende Konig, dann folgt 
der Henker, der sein Schwert wieder in die Scheide steckt, 
nachdem er soeben dem rechts knienden hg. Albanus das Haupt 
abgeschlagen hat. Als Strafe dafur verliert er das Augenlicht; 
aus seinem geschlossenen Auge dringt ein feiner Blutstrahl, 
und entsetzt blickt ihn der Todtengraber rechts an, der seine 
Schaufel erhebt, bereit die Leiche zu begraben. Ein Engel 
ergreift den in Vogelgestalt aus dem Munde des Getodteten 
entschliipfenden Geist und tragt ihn gemeinsam mit einem 
andern Engel hinauf zu Christus, dessen Haupt oben zwischen 
zwei Engeln in der Glorie erscheint. Merkwtirdig ist, dass hier 
nicht das im Psalter ubliche Bild fur die Seele, eine kleine 
Menschengestalt, gewfihlt ist, sondern die Taube, das Bild des 
Geistes; es miisste denn sein, dass hier die „anima u im Bilde 
des „passer a wiedergegeben ist (Ps. CXXTTT v. 7). 

45. fol. 209* David mit Musikern (Taf. VTEI). 

Unter einem kleeblattformigen Bogen sitzt Konig David 
und streicht die Guitarre zwischen seinen Knien. Sich vor- 
neigend spricht er mit einem Psalterspieler zu seiner Kechten, 
wahrend ein gleicher zur Linken zuhort. Unten sitzen unter 
Kundbogen zwei Glockenspieler, oben blasen zwei Junglinge 
die Tuba und halten in der Hand eine runde Scheibe mit 
Stiel, wohl die Cymbel. 
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Anhang III. 



Verzeichniss der Monatsbilder und Verse im Kalender. 

(Taf. IV.) 

Januar (Wassermann) (Fig. 42): Janus mit Doppelgesicht sitzt auf 
einem Thron und halt in der Rechten ein Brot, in der Linken 
einen Topf. 

„Prima dies mensis et septima truncat ut ensis a 
Februar (Fische): Ein Mann in Fell gekleidet sitzt auf einem Stuhl 
und w&rmt die Hfinde fiber einem Feuer. 

„Quarta subit mortem, prosternit tercia fortem" 






Fig. 42. 



Fig. 43. 



Fig. 44, 



Marz (Widder): Ein Mann, nur mit kurzem Mantel und Mutze be- 
kleidet, halt in der Linken einen griinenden Zweig mit einem 
Vogel, auf den er zeigt. (Fig. 43.) 

„ Primus mandentem dirumpit, quarta bibentem" 
April (Stier): Ein Mann mit Bluthenmutze auf dem Kopf, in jeder 
Hand einen Bliithenzweig. 

^Decimus et undenus est mortis vulnere plenus" 
Mai (Zwillinge) (Fig. 44): Ein Konig, sitzend wie auch sammtliche 
andern Monatsfiguren, tragt auf der Linken einen Falken. 
„Maius agenorei miratur cornua tauri a 
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Juni (Krebs): Ein Mann mit Miitze, eine Sense in der Linken. 

„Denus pallescit, quindenus federa nescit" 
Juli (Lowe): Ein Mann mit blossem Kopf halt in der Linken ein 
Pflanzenbiischel, in der Rechten eine Sichel. 

„Tredecimus mactat iulii, decimus labefactat" 
August (Jungfrau): Ein kahlkopfiger Mann halt mit beiden Handen 
eine Garbe. 

„Prima necat fortem sternitque secunda coortem" 

September (Waage): Ein Mann mit Schiissel voll Trauben in der 

Rechten und einer einzelnen Traube in der Linken. (Taf. IV.) 

„Tercia septembris et denus fert mala membris" 

October (Scorpion): Ein Mann giesst aus einer Schale in ein Fass, 

das er auf den Knien halt. 

^Tercius et denus est sicut mors alienus" 
November (Schiitze): Ein Mann mit Axt. 

„Scorpius est quintus et tercius ad mala cinctus" 

December (Steinbock): Ein Mann schlachtet mit dem Beil ein Schwein. 

„ Septimus exanguis virosus denus ut anguis". 
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Weinranke 81 ; s. Weinstock. 
Weinstock 60, 61 ff., 64, 74, 78, 80, 82, 84. 
Wendung des Korpers 26, 73. 
Wind 110. 
Wolf 78, 112, 150; mit Lamm 67. 

Z. 

Zacharias 195. 

Zehntheilung des Psalters 4. 

Zugel 33. 

Zunge 18, 12, 41, 47, 66, 73, 172. 

Zweig 69, 146, 147, 96. 

Zweitneilung des Psalters 4. 
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